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I. Die Uberlieferungsgeschichte des Wielandstoffs

1. Die schriftlichen Zeugnisse

Das bedeutendste angelsidchsische Zeugnis zur Wielandsage liegt mit dem Deorlied vor. Aus
demselben Sprachgebiet stammen auch die Walderefragmente, in denen der Goldschmied kurz
erwihnt wird. Mit der Veelundarkvida (Edda; im folgenden ,,Wielandlied*) und der Pidrekssaga
(im folgenden ,,Dietrichsage®) sind zwei nordische Fassungen der Wielandsage und mit dem
hofischen Versroman »Friedrich von Schwaben« ist eine sehr junge deutsche Version tiberliefert.
Eine kurze Notiz findet sich schlieBlich noch im Anhang zum Heldenbuch.

1.1 Deor

Das angelsdchsische Deorlied stammt vermutlich aus dem frithen 8. Jahrhundert und bietet
somit den éltesten erhaltenen Bericht vom Schicksal Wielands. In dieser Elegie sucht der Sanger
Trost zu finden, indem er sich das schwere Los anderer vergegenwértigt und es dem eigenen
Ungliick gegeniiberstellt. Die erste der sechs Strophen spricht von der hoffnungslosen Situation
Welunds, den Nidhad gefangennahm und in swoncre seonobende, in »geschmeidigen
Sehnenbanden« hielt. Die zweite Strophe berichtet von der geschindeten und schwangeren
Beadohild, die sich weniger iiber den Tod der Briider als iiber ihre eigene Lage gramte und ohne
Trost der Zukunft entgegensah.

1.2 Waldere

Jinger als dieses Lied sind die zur heroischen Epik gehorenden Walderefragmente. Das
Gedicht nennt Widia »Welands Sohn« und einen »Verwandten Nidhads«. Der Vater gilt als
Schmied des uniibertrefflichen Schwerts Mimming. Von Gefangenschaft, Rache und Flucht oder
anderen Abenteuern Wielands berichtet diese Quelle nichts. —. Sonst erscheint im
angelsdchsischen Sprachraum der Name des Schmiedes noch in Verbindung mit Ortsangaben; so
z. B. in Berkshire. Dort wurde, wie einer Urkunde aus dem Jahre 955 zu entnehmen ist, eine
bestimmte Stelle Welandes smithe genannt'. Und schlieBlich findet sich der Eigenname in fast
formelhafter Verwendung. So gibt Konig Alfred in seiner Boethius-Ubersetzung den
Personennamen »Fabricius« durch den Namen Wielands wieder”. In #hnlichem Gebrauch steht
der Name des Schmiedes im Beowulf, wo die beste Kampfesriistung mit Welandes geweorc
bezeichnet wird (Beow -Im Waldere heiflt es entsprechend Welandes worc, eine Wendung, die
auch das um 900 entstandene lateinische Epos » Waltharius manu fortis« des Kanonikus Gerald
(?) in den Worten Wilandia fabricia bewahrt hat (IV, 965/66), doch meint der Dichter damit das
von Wieland geschmiedete Schwert Mimung.

: Vgl. 0. L. Jiriczek, Deutsche Heldensagen, S. 5. — Eine andere Urkunde aus demselben Jahrhundert (903) nennt
eine bestimmte Gegend Welandes stocc. Vgl. W.G. Gollingwood, .The Early Crosses of Leeds., The Publications
of the Thoresby Society, 22 (1915), 314.

* Die Worte des Originals: “Ubi nunc fidelis ossa Fabricii jacent”., lauten in der Ubersetzung: »Hwzer sint nu pas
wisan Welandes ban, paes goldsmipes, pe waes geo maerost?. Vgl. W. Grimm, Die deutsche Heldensage (Darmstadt,
1957, 4. Aufl.), 5. 31.



1.2 Wielandlied (Edda)

Das élteste literarische Zeugnis von Wieland (Wd6lund) aus dem skandinavischen Raum ist das

Wielandlied (Veelundarkvida), erhalten in der Haupthandschrift der Edda, dem Codex Regius und
in dem Edda-Bruchstiick des Codex Arnamagneanus.
Eine in Prosa gehaltene Einleitung steht den 41 Strophen voran, und zwei Prosastiicke sind
zwischen Strophe 16 und 27 bzw. 17 und 18 eingefiigt. Der Aufzeichner des Wielandliedes, der
die Einschiibe abfalite, wollte auf diese Weise das Lied, wo es ihm liickenhaft und unverstiandlich
erschien, dem Horer erldutern. So erzahlt er die Handlung nach, wie er sie auffaf3t, und er verteilt
die Rollen, wo das nétig zu sein scheint. Wo seiner Meinung nach das Lied unvollstindig ist,
kommentiert er die entsprechenden Strophen durch eine wohl selbsterdachte Uberleitung. Wie
die Prosazusitze anderer eddischer Lieder, so ist auch dieser begleitende Text nicht frei von
Fehlern. Sein Verfasser geht zudem vom selben Verstandnis der Sage aus wie der Kompilator der
Dietrichsage. Wieland (Wo6lund) hat hier — anders als in den Versen des Liedes — nichts
Albenhaftes mehr, er ist ein Mensch, der Sohn des »Finnenkonigs«. Die ersten fiinf Strophen des
Liedes erzdhlen von dem Zusammentreffen der Maddchen aus dem Siiden mit den drei Briidern,
Wieland, Egil und Schlagfider, von ihrem Zusammenleben und von der Trennung nach neun
Jahren. Eben die Aufgabe, die diese dimonischen Wesen® von Siiden her an das Seeufer gefiihrt
hatte, ruft sie nun wieder fort, sie fliegen nach Siiden, »Schicksal zu wirken«. Wéhrend Egil und
Schlagfider aufbrechen, um die Entflohenen zu suchen, schmiedet Wieland, der im Wolfstal auf
die Riickkehr seiner Gefahrtin wartet, Ringe aus rotem Gold (Str. 5).

Nidud, der Njarenfiirst, erfihrt davon und schickt bei Nacht einige Ménner zum Hause des
Schmiedes. Sie finden dort 700 goldene Ringe, von denen sie einen (das Lied kennzeichnet ihn
nicht ndher) mitnehmen. Wieland kehrt von der Jagd zuriick, bemerkt beim Zéhlen der Ringe,
daB} einer fehlt und meint, Herwdr, seine Braut, sei zuriickgekommen und habe den Ring an sich
genommen. Uber das Warten hin schlift Wieland ein. Als er erwacht, liegt er in Fesseln. Der
Konig beschuldigt seinen Gefangenen, das rote Gold, das man bei ihm fand, ihm, Nidud,
gestohlen zu haben; doch Wieland erklédrt die Herkunft des Goldes mit dem Hinweis auf die
Abstammung der drei Gefahrtinnen.

Eine Frau tritt auf, die Konigin, wie dle anschlieBende Prosastelle vermuten 1aBt. Sie fiirchtet
sich vor dem unheimlichen Gefangenen®. Nach dem eingefiigten Text ist es dann auch die
Konigin, sicher jedenfalls dieselbe Sprecherin wie zuvor, die nun fordert, dem Schmied »die
Kraft der Sehnen zu nehmen« und ihn auf eine Insel — an den See — zu bringen. Der zweite
Prosaeinschub berichtet von der Ausfithrung des Befehls. Wieland werden die Kniesehnen durch-
schnitten, man bringt ihn auf die Insel, wo er koniglichen Schmuck anfertigt. Das Lied geht aber
auf diese Ereignisse nicht ein. Es schildert vielmehr mit Wielands eigenen Worten die
Hoffnungslosigkeit des Gefangenen. Er sieht die fiir seine Gefdhrtin bestimmten Ringe an
Bodwilds Arm und sein kunstvoll geschmiedetes Schwert an Niduds Giirtel. Es wiederzuerlangen
oder Bufle fiir den Raub des Dinge zu erhalten, scheint ihm unmdglich. Rastlos sitzt Wieland an

alvitr (Str. 1,3 u. 6.) wird auf urnord. *ali.wihtiR zuriickzufiihren sein und entspricht der ae. Bezeichnung
Grendels und seiner Mutter als eel-witha (Beow., 1500); s. Sijmons u. Gering, Kommentar zu den Liedern der
Edda. 111/2 (Halle/Saale, s93 5), 5. 6. Entgegen der dort vertretenen Auffassung werden diese Worte »nicht-
menschliche. Wesen, nicht aber »fremdlédndische. meinen; denn ihre Fihigkeiten und Aufgaben (Flugvermogen,
Schicksalwirken) und das Motiv der Mahrtenche kennzeichnen sie als ddmonische Erscheinungen. Die ihnen
zugeschriebene Abstammung vom romischen Kaiser (Kjarr, Qelruns Vater) und vom Frankenkonig Chlodoweh
(der Vater von Hladgud und Herveer) ist sicher jiinger als das vom Abschreiber mifiverstandene und zum
Eigennamen umgedeutete alvitr. Vgl. dazu auch D. Hofmann, Nordisch-englische Lehnbeziehungen der
Wikingerzeit (Kopenhagen, 5955), §§ 163, 180.

hyrr bedeutet eigentlich >fiir das Hauswesen passend<, jemand also, der den Frieden des Hauses nicht stort.
(Sijnsons u. Gering, Kommentar, 5. 6). Deshalb die Verbannung an das Seeufer, auf die Insel; denn Wolund ist
eben kein friedfertiger Hausgenosse.



seiner fir den Konig bestimmten Arbeit, die das Lied doppeldeutig ,vel’, , List, Kunstwerk®,
nennt.

Die Konigssohne, die zu Wieland kommen, um die Schitze zu sehen, fordert er auf, das
Zusammentreffen geheimzuhalten und verspricht, ihnen bei einem zweiter Besuch das Gold zu
geben. Als die Briider bald darauf zuriickkehren, totet Wieland sie. Aus ihren Schéideldecken
fertigt er Trinkschalen fiir den Konig, aus den Augen Edelsteine fiir die Konigin und Schmuck
aus den Zéhnen fiir Bodwild. Auch sie, die Konigstochter, kommt zu Wieland in die Schmiede,
um heimlich ihren zerbrochenen Ring ausbessern zu lassen. Mit Bier betdubt er, »weil er es
besser verstand«, die Konigstochter und vergewaltigt dann die Schlafende. Triumphierend erhebt
sich der Schmied nun in die Luft, wahrend Bodwild weinend davongeht.

Weniger klar sind die folgenden Zeilen: Die Konigin tritt auf, Wieland kommt und 148t sich bei
der Wand des Hauses nieder. Nidud wird von seiner Frau gefragt, ob er wache. Er antwortet ihr
mit einer Klage iiber den Tod der Kinder, verwiinscht den kalten Rat der Frau, der sich als
unheilvoll erwiesen hat, und verlangt, Wieland zu sprechen. Unvermittelt wendet er sich an den
Gesuchten und fragt ihn nach dem Schicksal seiner Sohne. Dieser antwortet ihm auf seine Frage
unter der Bedingung, da3 Nidud seine, Wielands, Frau und sein Kind, falls er eins am Hofe habe,
am Leben lasse. Dann schildert er alle Einzelheiten seiner Rachetaten und schliet mit dem
Hinweis auf die Vergewaltigung und Schwangerschaft Bodwilds. Nidud, den nach eigenen Wor-
ten nichts Schlimmeres treffen konnte, klagt, er habe keinen Schiitzen, der den in den Wolken
Schwebenden herunterschieen konne. Bodwild, die der Konig durch seinen Knecht herbeiholen
1aBt, mull ihrem Vater die Wahrheit der Worte Wielands bestétigen; sie hatte sich ,,in einer
Stunde der Angst«’’’ nicht gegen ihn wehren konnen.

1.3 Dietrichsage

Etwa zur selben Zeit wie der Codex Regius, also zwischen 1250 und 1300, wurde das élteste
erhaltene Manuskript der Dietrichsage abgefalit. Diese in breiter, romanhafter Form gehaltene
Erzéhlung nimmt neben anderem Stoff deutscher Heldendichtung auch die Wielandsage auf und
verbindet sie mit den Geschichten Dietrichs von Bern. — Sie berichtet, dal Wieland (Velent),
der Sohn des Riesen Vade, als Neunjdhriger dem hunnischen Schmied Mimir in die Lehre
gegeben wurde. Da Jung-Sigurd, der dort zur selben Zeit in die Lehre geht, dem neuen
Lehrjungen zu derbe Streiche spielt, holt ihn sein Vater nach drei Jahren zuriick und schickt ihn
zu zwei Zwergen, den Alben, damit er dort seine Kunstfertigkeit vervollstindige. Sie erlassen das
féllige Lehrgeld, bedingen sich aber aus, daB Vade seinen Sohn auf den Tag genau abholt,
andernfalls sollten sie das Recht haben, Wieland den Kopf abzuschlagen. Vade kommt zwar
rechtzeitig, verungliickt aber am Ful} des Berges. Wieland sieht, dafl sein Leben den Zwergen
verfallen ist. So nimmt er das von seinem Vater fiir diesen Fall versteckte Schwert, erschlédgt die
Zwerge und flieht mit deren Schétzen und Werkzeug. In einem ausgehdhlten Baumstamm treibt
er die Weser hinab und kommt {iber das Meer nach Jiitland, in das Reich Nidungs. Dort tritt er als
Knappe in den Dienst des Konigs, dessen Messer ihm anvertraut werden. Als er aber eines der
Messer verliert und heimlich einen Ersatz dafiir schafft, der das verlorene weit tibertrifft, wird
gegen Wielands Absicht seine unvergleichliche Schmiedekunst offenbar. Er mufl nun gegen des
Konigs Schmied Amilias sein handwerkliches Kénnen beweisen. Zuvor aber hat er sein Hand-
werkzeug, das ihm von einem Mann, den er nur vom Ansehen kennt, gestohlen worden war,
herbeizuschaffen. Das gelingt ihm, indem er ein dem Dieb so &hnliches Standbild anfertigt, daf3
es der Konig mit dem Namen des Gesuchten anredet. Nun schmiedet Wieland in wenigen
Wochen sein beriihmtes Schwert Mimung, mit dem er die von seinem Gegenspieler einem Jahr
geschaffene Riistung durch blofBes Niederdriicken der Klinge zerschneidet. Dem Konig, der sich
dieses Schwert ausbedungen hat, iibergibt er eine Imitation.

Vor einer Schlacht gegen die Wikinger holt Wieland in einem unvorstellbar schnellen Ritt den
Siegesstein Nidungs in das Feldlager. Die versprochene Belohnung — die Hand der
Konigstochter und das halbe Reich — erhilt er aber nicht Er wird verbannt, weil er den
TruchseB, der ihn téten und ihm den Stein abnehmen wollte, erschlug. Als Koch verkleidet kehrt
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Wieland zuriick und versucht nun, sich am Konig zu richen. Ein wunderbares Messer aber verrit
der Prinzessin, daB3 die vorgesetzte Speise unrein ist; der falsche Koch wird ergriffen und auf
Befehl des Konigs geldahmt. Als Gefangener muf3 er Schmiedearbeit verrichten. Er rédcht sich,
indem er die zwei Konigssohne erschldgt. Sie hatten sich von ihm Pfeile machen lassen wollen
und waren, auf seinen Wunsch hin, riickwirtsgehend durch den frischen Schnee zu ihm
gekommen, so dafl die Spuren von der Schmiede weg flihrten und kein Verdacht auf den
Gefangenen fallen konnte. Aus den Knochen fertigt Wieland silber- und goldiiberzogenes
Tafelgerdt und andere ,Kostbarkeiten“. Seine Rache vollendet er mit der Verfilhrung der ihm
versprochenen Konigstochter. Sie war, wie er verlangt hatte, allein zu ihm gekommen, nachdem
er ihre Magd mit dem Ring, den er ihr ausbessern sollte, zuriickgeschickt hatte. Nun heif3t es:

»Sie trat in die Schmiede und bat ihn, den Ring heil zu machen. Er aber sagte, zuvor
wolle er etwas anderes schmieden, verriegelte die Tiir f und legte sich zu der
Konigstochter. Als das vollbracht war, besserte den Ring, ehe sie ihn verlieB. Er war nun
viel schoner als vorher, unzerbrochenen Zustand. Beide hielten eine Zeitlang geheim,
was zwischen ihnen vorgegangen war«

Bei einer spateren Unterredung gestehen sie sich ihre gegenseitige Liebe und betrachten sich
als einander versprochen. Eingeflochten wird nun ein Bericht {iber den bisher nicht erwdhnten
Egil, der auf Wielands Nachricht hin an den Hof kommt und dort, da er als Meisterschiitze gilt,
auf Ni~ungs Befehl einen Apfel vom Kopfe seines, Egils, dreijahrigen Sohnes schieBen muf.
Nach dem gliickten Schufl fragt der Konig den Bogenschiitzen, weshalb er drei Pfeile
bereitgehalten habe, und der antwortet ihm, falls er mit dem ersten seinen Sohn getroffen hitte,
so wiren die iibrigen beiden Geschosse ithm, Nidung, zugedacht Fiir seinen Bruder jagt Egil
Vogel, aus deren Federn Wieland ein Federhemd anfertigt. Dieses Fluggewand soll Egil zunédchst
einmal erproben. Nach einem gelungenen Flug landet der Meisterschiitze jedoch recht unsanft, da
er dem Rat seines Bruders, der ihn am Entfliegen hindern wollte, folgt und mit statt gegen den
Wind landet. Wieland legt daraufthin das Federhemd an und fliegt zum Dach hinauf. Vom
hochsten Turm herab verkiindet er seine Rache und fliegt davon; Egils SchuB trifft verabredungs-
gemdl eine blutgefiillte Blase unter der Schulter Wielands, und der Konig, der Egil zu diesem
SchuB3 zwang, glaubt, dies sei das Ende des Schmiedes. — Nach Nidungs Tod verséhnt sich
Wieland mit dessen Sohn, heiratet die Prinzessin und fiihrt sie und ihren dreijédhrigen Sohn Widga
seine Heimat.



2. Die Bildzeugnisse
Die schriftliche Uberlieferung wird durch mehrere Bildzeugnisse zur Sage erginzt. Die drei

herausragendsten sind das Runenkistchen von Auzon (Franks Casket), der gotlandische Bildstein
Ardre VIII und die Kreuzschifte von Leeds.

2.1 Franks Casket

Das wohl ilteste Zeugnis zur Sage liberhaupt ist das Franks Casket aus dem frithen 7. Jh. Auf ihm
findet sich direkt neben dem christlich inspirierten Anbetungsbild (Magier, bekannt als ,Heilige
Drei Konige’) ein Wielandbild. Wenig christlich erscheint es uns, versteht man es als Darstellung
der blutigen Rache eines Menschen an seinem Peiniger. Aber in der alten Sagentradition, die
hinter dem Bilde steht, ist der Schmied ein Albe, der in die Gewalt eines habgierigen Wider-
sachers, Nidhud, geraten ist. In der urspriinglichen Vorstellung wird jener ein Riese gewesen
sein. Nach dem Eddalied lieB dieser dem Gefangenen die Kniesehnen durchschneiden, um ihn am
Entkommen zu hindern. Urspriinglich bedeutete das wohl, da man ihm die Mdglichkeit
genommen hatte, seine menschliche Gestalt abzulegen, um dann als Vogel zu entfliegen (vgl.
Ardre VIII). Erst die Vernichtung seines Bezwingers kann ihn befreien. Damit ist die Rache nach
germanischem Denken zwangsldufig und gerecht. Andererseits ist die Verwendung des Magier-
motivs auch weniger von religidsen als von magischen Absichten getragen.

So zeigt das Bild den Schmied am AmboB. Zu seinen Fiilen liegt der enthauptete Korper eines
Knaben, es ist ein Sohn des Nidhud. Den Kopf hélt er in der Zange. Aus dem Schidel wird er
einen Pokal fertigen. Wenn der ahnungslose Vater nun aus der Hirnschale seines Sohnes trinkt,
so wie man es gewOhnlich mit den umfunktionierten Kopfen erschlagener Gegner tat, wird er
seine im Sohn sich fortsetzende Lebenslinie ausldschen.

Doch die Sippe setzt sich auch in der Tochter fort, und die steht hier neben dem AmboB. Sie
greift nach dem Becher, den Wieland ihr reicht. Sie wird das betdubende Bier trinken und dann
vom Schmied geschwingert werden. Wenn sie sein Kind trigt, ist auch das Fortleben Nidhuds
iber die Linie der Tochter unmoglich geworden.



Neben dem Midchen, durch ornamentale Symbole abgegrenzt, steht eine Frau, die eine Flasche
unter ithrem Umhang zu verbergen sucht. Wenn sie es war, die das betdubende Bier brachte
(Bierbrauen ist Sache der Frau, und Gift ist die weibliche Waffe), dann wird es sich hier um die
Gefahrtin des Alben handeln, um die Schwanenjungfrau, von der das Wielandlied erzéhlt. Sie hat
thm bei der Vollendung der Rache geholfen, und somit kann der Albe nun in Vogelgestalt (so
auch der gotlandische Bildstein Ardre VIII) entkommen. Folglich wird es sich bei dem Vogel-
fanger im rechten Bildteil um Nidhud handeln, der sein ,,goldenes Huhn* festzuhalten sucht.

Und damit hat auch dieses Bild eine doppelte Funktion: Zum einen stellt es den Alben, den
Mehrer des Wohlstands dar, dessen Abbild das Késtchen fiillen mége, zum anderen steht es
emblematisch fiir die Beziehung unseres Helden zu seiner Frau, wenn nicht sogar zu seiner

fvlgjur.

Da kein Detail ohne Bedeutung ist, wenden wir uns nochmals den Bildelementen zu, auch auf die
Gefahr hin, spekulative Schliisse zu ziehen. Da entdecken wir zunichst eine Punktmarke tiber
dem Kopf des Schmiedes, und zwei weitere stehen iiber dem Thron der Jungfrau. Wenn nun ein
Punkt in den Inschriften den Wert 1 hat, miif3te er fiir die erste Rune ¥ stehen, also recht passend
fiir den Besitz (feoh). Das Symbol rechts von seinem Kopf konnte eine Form der yr-Rune N\ sein,
die fiir Bogen, Gold, Schmuck und Trinkhorn steht.

Wabhrscheinlicher wird solche Deutung, wenn die Zeichen liber dem abgeschlagenen Kopf in der
Zange und neben dem Kopf der Tochter Nidhuds als n-Runen gedeutet werden. t+ bedeutet Not,
Gefahr. Die Rune ritzte man sogar ins Trinkhorn, um sich vor vergiftetem Bier zu schiitzen. Was
paBit da besser?

Noch deutlicher erkldren die Zeichen rechts und links neben dem Kopf der Walkiire das
Gemeinte. Sie sind eine florale Variante der Rune Y, die im ags. Runenlied eo/hx heif3t, und das
ist ganz pflanzlich das Schilf bezeichnet, aber auch die Walkiire. Dieser Aspekt wird auch im
Runenlied deutlich, wenn es heil3t, dal es meist im Sumpf gefunden werde, im Wasser wachse,
garstige Wunden reile und jeden Krieger mit Blut {iberziehe, der es beriihre. Klarer konnte kein
anderes Ornament die Geféhrtin des Alben bezeichnen. SchlieBlich ist das Schilf auch das
Habitat der Schwine, in deren Natur die Walkiiren als Schwanenjungfrauen erscheinen.

Und in dieser Gestalt scheint sie zwischen den anbetenden Magiern und Jungfrau mit Kind zu
stehen.



2.2 Ardre VIII

Im Mittelpunkt der Szene steht ein im vertikalen Querschnitt gezeigtes Haus mit einem, wie die
Darstellungsweise nahelegt, mit Grassoden gedeckten Dach. Zwei Himmer und zwei Zangen
kennzeichnen — und das ist die einzige Funktion der iiberdimensional groBgehaltenen
Werkzeuge — den Raum als Schmiede. Rechts neben diesem Gebiude liegen Seite an Seite zwei
menschliche Korper; die Kopfe fehlen’. Zwei kufenartige Gebilde stellen moglicherweise ein
Boot dar (so Lindqvist). Nach links, aus einer Mauerdffnung des Hauses herauskommend, fliegt
ein grofBer Vogel davon. Unmittelbar vor ihm sieht man eine Frau in derselben Richtung von der
Schmiede fortgehen.

Alle Einzelheiten (die beiden Korper, die Schmiede, der Vogel und die Frau) sind so eng
aneinandergeriickt, da3 sie in der Vielzahl der Bilder des Steines als eine zusammenhdngende
Szene zu erkennen sind. Daf} diese Darstellung die Racheszene der Wielandsage wiedergibt, ist
kaum zu bezweifeln. Die beiden menschlichen Riimpfe sind dann die Leichen der beiden
Konigssohne, der Vogel ist der entfliegende Wieland, und die Frauengestalt stellt die
Konigstochter dar.

Das Nebeneinander der Korper ist durch ein Ubereinander dargestellt. Eine solche «naive
Darstellungsweise« korrigiert der Betrachter leicht. Dieselbe perspektivische Auffassung kann auch bei der
Wiedergabe der Schmiede angewendet worden sein; sie ist dann nicht im Querschnitt, sondern im Grundrif3
abgebildet. Das Dach wire in diesem Falle seitlich an die Aulenmauer angesetzt (genau wie auf dem Deckelbild
des Franks Casket die Zinnen an die Befestigungsmauer). Die Mauerdéffnung ist dann eine Tiir, kein Fenster. —
Der Vogel schwebt hinter dem Riicken der Davongehenden, er miifite also von der Seite her dargestellt sein; doch
entspricht die Abbildung einer Schau «von unten her«, welche die Umrisse des Tieres besser kenntlich werden
1aBt. Sein Kopf aber ist, anders als es diese Sicht erfordert, von der Seite gesehen. Auch das dient allein dem
Zweck, das Abgebildete besser erkennbar zu machen. Das Beispiel dieses Bildes zeigt, dal3 alle Blickwinkel, die
Sicht von oben, von unten und von der Seite, in einem Bilde auf eine Ebene projiziert werden konnen, eine
Technik, die das Material dem Bildhauer aufzwang. Die Darstellungen des Franks Casket, insbesondere die des
Deckels und der linken Seite, sind aus derselben Auffassung von Perspektive heraus gestaltet.



2.3 Kreuzschiifte von Leeds
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SchlieBlich sind noch die beiden Steinkreuzschifte von Leeds zu erwdhnen. Sie stammen
vermutlich aus dem 11. Jahrhundert und sind also wesentlich jlinger als der gotldndische
Bildstein. Der eine, besser erhaltene, weist in seinen Ornamenten und Darstellungen recht
verschiedene Einfliisse auf: Rankenwerk mit Blittern und Trauben sowie Flechtornamente,
beides auf anglische Vorlagen zuriickgehend; daneben die auf skandinavische Einfliisse
zurlickzufithrende Knotenornamentik und schlieBlich figiirliche Darstellungen, die ganz
besonders denen keltischer Manuskripte dhneln. Der andere, nur in Bruchstiicken erhaltene
Kreuzschaft zeigt eine sehr dhnliche Bilderfolge, doch unterscheidet er sich vom ersteren durch
reine, mehr vom irisch-keltischen Stil beeinfluite Ornamentik. Als unterstes Bild einer Reihe
figtirlicher Darstellungen findet sich auf beiden Kreuzschéften die Abbildung eines Mannes, der
eine Frau an ihren Haaren und an der Schleppe ihres Rockes ergreift und sie so — wie es scheint
— waagerecht iiber sich emporhebt®. Ein langes Band, das rahmend um ihn herumgezogen ist
und hinter seine ausgestreckten Armen und Beinen durchlduft, wird (durch Schlingen iiber den
Gelenken) an Armen und Beinen zur Fessel. An beiden Seiten jedoch, in Schulterhéhe, formt sich
das Band zum Fliigel aus, und unterhalb der FiiBe deuten Federn einen Vogelschwanz an’.

% Der lange Zopf und die Schleppe sind charakteristisch fiir die Frauendarstellungen skandinavischer Bildsreine.
Vgl. z. B. Ardre VIII.

7 Nach einem Latexabklatsch zeigt auch der Stein von Lérbro, St. Hammers III einen Menschen in einem
Vogelgewand. Dazu K. Hauck, «Germanische Bilddenkmaéler«, Taf. VII, Abb. 16. Nach der dlteren Auskreidung
(Lindgvist, Bildsteine, Bd. 1, Taf. 85) war nur ein Vogel zu erkennen. Nach J. Brendsted, «Thors Fiskeri«, Fre
Nationalmuseets Arbedjdsmark (1955), 92 — 104, zeigt der Stein von Overhogdal eine Gotterfigur, deren Arme
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Schmiedewerkzeuge liegen zu FiiBen dieses gefesselten Fliegers. Collingwood folgert, es konne
sich hier kaum um etwas anderes handeln, als um eine Darstellung Wielands, wie er Beaduhild
ergreift’. Wenn auch wichtige, in den iibrigen Bilddenkmilern und schriftlichen Quellen
erwdhnte Dinge fehlen (wie z. B. die ermordeten Konigssohne), so bleibt doch nur diese eine
Deutungsmoglichkeit, Wielandsage; es sei denn, man wiirde das Bild keiner iiberlieferten
Erzdhlung zuordnen wollen.

2.4 Ardre VIII und die Kreuzschiifte von Leeds

Die Bildzeugnisse zur Wielandsage sind — wie ja iibrigens auch die schriftlichen Berichte —.
nicht als bloe Wiedergabe einer Fabel zu betrachten. Der gotlédndische Bildstein, Ardre VIII,
scheint eine Szene, Wielands Rache, darzustellen, aber diese Rache ist bereits beendet, die
Konigssohne liegen erschlagen hinter der Schmiede, die Schwester geht vom Ort der Rache fort,
und Wieland entfliegt in der Gestalt eines Vogels. Zwar liele sich diese Darstellung auch als
bloBe Schilderung des Entfliegens auffassen, aber dafiir besitzen die anderen Einzelheiten dieser
Wielanddarstellung zu grof8es Gewicht. Es handelt sich also nicht um eine Szene, sondern um
eine Reithung von Motiven.

Da das Bild nun nicht ein bestimmtes Geschehen zeigt, da es keine besondere Szene der Sage
darstellen soll, muB} es als Wiedergabe eines Motivs betrachtet werden, dessen Inhalt durch die
abgeschlossene Handlung gekennzeichnet ist. Was zu der Aufnahme dieses Motivs fiihrte und
welchen Sinn man ihm unterlegte, ist unklar. Sicher sollte mit ihm jedenfalls, wie auch mit allen
anderen Bildern auf diesem Totenstein, eine bestimmte Aussage gemacht werden. Die
Wielanddarstellung war also — im Zusammenhang mit den anderen Motiven — »lesbar«.

Auf den Kreuzschiften von Leeds ist, wie schon die merkwiirdige Zuordnung der Figuren
zeigt, keine bestimmte Szene der Erzdhlung abgebildet. Die hier wiedergegebenen Einzelheiten
(das Ergreifen der Frau, die Fesselung’, die Schmiedewerkzeuge und die Fligel) sollen vielmehr
erkldaren, um wen — und weniger um was — es sich da handelt.

LaBt schon der gotlandische Bildstein nur in beschrinktem Umfang Riickschliisse auf die
damalige Form der Wielandsage zu, da Ziige ihrer Handlung dort allein der Verdeutlichung des
Motivs dienen, so sind solche Ergebnisse von den beiden englischen Bildern, die Kreuzschifte
von Leeds, in noch geringerem Mafe zu erwarten; und das, weil hier nicht nur das besonders
Kennzeichnende der Sage ohne Riicksicht auf den Ablauf nebeneinandergeriickt wurde, sondern
weil gerade diese charakteristischen Ziige in der Darstellung ihre Interpretation durch den
Kiinstler erfahren. Man wird in der Abbildung noch nicht einmal die Wiedergabe eines Motivs
erblicken diirfen, da hier ja das Geschehen vollig zuriickgetreten ist. Welchen Zweck dieses Bild
aber zu erfiillen hatte, 146t sich wohl aus dem Zusammenhang entnehmen, in den es gestellt ist.
Wie auf anderen Kreuzschéften gelegentlich Abbildungen von Sigurd und Regin — manchmal ist
es auch ein anderer, anonymer Schmied oder auch nur Schmiedewerkzeug — neben christliche

in Fligel iibergehen. — Hauck, a. a. 0., meint, der vollstindige Gestaltentausch sei «strukturell jedenfalls das
altertiimlichere«. Ob diese Darstellungen aber iiberhaupt ein Fluggewand™ wiedergeben sollen und damit im
Gegensatz zur literarischen Tradition (vgl. Snorri, .Skaldskappermal., wonach 0Odin in Gestalt eines Adlers den
Dichtermet raubt) stehen, ist fraglich. Oft mufite man den Gestaltentausch wohl auf diese Weise wiedergeben,
wenn die Bildformel versténdlich bleiben sollte.

8 Schon G. F. Browne, ,,The Aneient Sculptured Shaft in the Parish Church of Leeds®, The Journal of the British
Archeological Associaton, 41 (1885), 131 f, sah in der Darstellung eine Wiedergabe der Wielandsage; allerdings
meinte er, diese Szene spiele auf den Raub der Schwanenjungfrau an. 5. Bugge, Saga-Book, 271 ff, erkannte in
der empor gehaltenen Gestalt Bodvild, die Konigstochter. Dieser Deutung folgt Collingwood in den beiden oben
genannten Arbeiten.

® Ebenso ist die Fesselung auch auf dem Fragment des Kreuzschaftes von Kirkby Stephen (Abb. XVI), auf
zahlreichen anderen Skulpturen (z. B. auf dem groflen Stein von Jelling) und in alten Illuminationen angedeutet.
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Darstellungen treten, so findet sich dieses Wielandbild in einer Reihe von Heiligendarstellungen.
Das Heidnisch-Mythische ist hier — anders als auf Ardre VIII und auf den schwedischen
Sigurdsteinen — nur noch eine Zutat'’. So konnte das Schmiedebild das Zunftzeichen eines
Kiinstlers sein: Aus dem Motiv wurde ein Emblem.

Aus diesen Bildern allein lie3e sich keine Sagenform rekonstruieren, wiére nicht die Sage selbst
durch literarische Uberlieferung bekannt. Eine bloBe Bilderfolge (wie z. B. Frau, Vogel,
Schmiede, zwei Leichen) erhédlt erst ihren Sinn, wenn man sie einer Sagenfassung
gegentiiberstellen kann; und dann allerdings vermag das Bild Einzelziige, die in der schriftlichen
Quelle unerklirt bleiben, zu erhellen. So sollen die Bildzeugnisse nicht als Grundlage fiir die
Bestimmung einer Sagenform dienen — ein solches Verfahren fithrt zu ganz ungesicherten
Schliissen —, an ihnen sollen vielmehr die aus der Untersuchung der schriftlichen Quellen
gewonnenen Ergebnisse nachgepriift werden. Bestétigen die Bilder die gewonnene Losung oder
schliefen sie diese wenigstens nicht aus, so ist auf diesem Wege eine gewisse Sicherheit
gefunden. Widersprechen aber die Darstellungen der Interpretation der schriftlichen Quelle, dann
ist auch ihre Auslegung in Frage gestellt.

10 Collingwood, ,Thc Early Grosses.‘, 319 f, meint, in England sei ein weniger hart gestimmtes Lied (als die
Veelundarkvida) bekannt gewesen; so habe man das Wielandbild als Trostformel — im Sinne des Deor-
Schlufiverses — eingefiigt. Mdglich sei es auch, daf ein ,Wieland’ unter diesem Grabstein liege. — Beide
Annahmen sind angreifbar.
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I1. Die Uberlieferung und die alte Sage von Wieland

1. Deor und Waldere

Auch die schriftlichen Quellen selbst lassen zunéchst keinen eindeutigen Riickschlufl auf die
urspriingliche Form der Wielandsage zu. Da sich jede ein bestimmtes Motiv zum Thema setzt
oder aber alles breit und phantastisch ausgeschmiickt berichtet, leiten die dltesten Manuskripte
nicht unbedingt auch zur iltesten Form der Uberlieferung zuriick.

Das angelsdchsische Deorlied fiihrt neben anderen Figuren aus der Sage und Historie auch
Welent und Beadohild (Bddvild) an. Das Beispiel ihres schweren Schicksals soll dem Sanger
helfen, sich in sein eigenes, hartes Los zu fligen. Wenn dieses Lied nicht die Rache Wielands,
sondern sein und Beadohilds Leid zum Thema hat, so nur deshalb, weil eben das Beispiel
fremden Leidens fiir die Aussage des Liedes gebraucht wird''. In dlesem Zusammenhang ist es
nebensdchlich, wie es zu dem Ungliick kommt und was weiter geschieht. Neu ist die
Gleichrangigkeit der Betrachtung des Schicksals beider. In einem &lteren Wielandlied war
Beadohild das Opfer einer grausamen, aber wohl doch als gerecht empfundenen Rache, die nicht
ihr, sondern ihrem Vater galt. Diese Schau des Singers, der nicht nach Schuld und Vergeltung
fragt, wurde erst aus einer christlichen Haltung heraus moglich. So wird im Deorlied ein Gedanke
in das Zentrum gestellt, welcher der Wielandsage fremd ist, den aber der mit der Sage vertraute
christliche Horer durchaus nachvollziehen konnte.

Wenn im Waldere spéter Widia als Wielands Sohn und Verwandter Nithads (Nidud) eingefiihrt
wird, dann ist hier der Wielandsage wieder das entnommen, was der Dichter fiir seine Zwecke
brauchte, die »Ahnentafel« eines Helden. Man darf nun nicht aus den beiden Quellen ein
»englisches Wielandslied« erschlieBen wollen und etwa folgern, in England habe man im 8.
Jahrhundert die Gestalt des gefangenen Wieland »in einem elegischen Licht« gesehen und man
habe auch »warmen menschlichen Anteil« an der vergewaltigten Beadohild genommen; man
habe aber die Sache durch den gemeinsamen Sohn der beiden, den Helden Widia, ein gutes Ende
nehmen lassen'?. Der Dichter der Elegie greift zwar auf den Stoff der Wlelandsage zuriick, doch
interpretiert er ihn auf seine eigene Weise Das heif3t, er hat die Geschichte sehr wahrscheinlich
nicht in dieser Ausdeutung kennengelernt. Mit Sicherheit aber war eine solche Auffassung der
Sage nicht in England allgemein verbreitet. Man miifte sonst annehmen, dal alle anderen von
Deor angefiihrten Gestalten Bedridnger und Bedringte — vornehmlich in solchen elegisch
gestimmten Sagen fortgelebt hitten.

Ist aus den zweckgebundene Angaben der angelséchsischen Dichtung nun auch kein englisches
Wielandlied wiederzugewinnen, so lassen doch sprachliche Anklidnge des Deorliedes an das
Wolundlied und andererseits Wendungen des eddischen Liedes, die sich nur aus dem
Angelsdchsischen erkldren lassen, den Schlul zu, daB dem englischen Dichter eine dem
Wdélundlied verwandte Liedform oder Sage bekannt gewesen sein muB.

1 Norman, Medieval and Linguistic Studies, 207, hélt zwar die Verbindung der Wielandgeschichte mit den
Berichten vom Riesen Wade und der Widiaerzihlung fiir nicht urspriinglich — die Ubernahme erfolgte seiner
Ansicht nach im spdten 6. Jh. —; doch meint er, das Deorlied spicle mit seiner Aussage iiber Welent und
Beadohild auf den Helden Widia an. Das Leid der angefiihrten Menschen ende schlieBlich mit ihrem Triumph;
und so triumphiere auch Beadohild, da sie einem Helden das Leben schenke. Wie aber dieser ,,Triumph* fiir die
wenigsten der im Lied genannten bedringten Personen nachgewiesen werden kann — echer 146t sich die
Grundstimmung als die Einsicht in die Verginglichkeit allen Leids verstehen (,,das ging voriiber*) —, so ist eine
solche Wendung auch nicht fiir das Schicksal der Beadohild anzunehmen; denn im Deor wird nicht mehr gesagt,
als in der Veelundarkvida zum Ausdruck kommt. Dort aber sind Vergewaltigung und Schwangerschaft der
Tochter die Vergeltung fiir die Taten des Vaters. Dem Lied ist also nicht zu entnehmen, dafl dem Dichter bereits
die Widiaerzdhlung bekannt war.

250 H. Schneider, Deutsche Heldensagen, Sammlung Goschen, 32 (Berlin, 2964), 5. 101.
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2. Friedrich von Schwaben und die Wielandnotiz im Anhang zu Heldenbuch

Deutet der Verfasser des Deorliedes das Geschehen auch auf seine eigene Weise, so baut er
doch auf den durch diese Sage gegebenen Tatsachen auf. Anders verhilt es sich mit den beiden
deutschen Quellen, Friedrich von Schwaben und der Wielandnotiz im Anhang zum Heldenbuch.
Die hier berichteten Lebensgeschichten Wielands weichen von den Aussagen des Wielandliedes
und denen dei iibrigen élteren Quellen so weit ab, daf} sie fiir die Untersuchung zur Entwicklung
der Wielandsage nicht herangezogen werden konnen Der mittelhochdeutsche Versroman 1st
vermutlich durch eine Schwanenmédchengeschichte, wie sie das eddische Lied kennt angeregt'”,
er bewahrt aber kaum etwas von den dort gegebenen Zusammenhéngen. Die Wlelandnotlz
dagegen entspricht eher der Velenterzédhlung der Dietrichsage. Beachtung verdient vielleicht die
Bemerkung, Wieland sei durch zwei Riesen aus seinem Reiche vertrieben worden; denn der
Name des Konigs. Nidud, der den Alben nach dem Wlelandhed gefangenhdlt, wird in der
Kenning griot-Nioudr (Haustlong 9,8) fiir »Bergriese« gebraucht'.

Vielleicht bewahren die Kenning und die Wielandnotiz eine sehr alte Sagenform, die nicht von
der Feindschaft zwischen K6nig und Schmied, sondern von Riesen und Alben berichtete.

3. Wielandlied (Vceelundarkvida) und Dietrichsage (Pidrekssaga)

Es bleiben schlieBlich nur zwei Literaturdenkmaéler {ibrig, die den Wielandstoff mehr oder
weniger vollstdndig bewahrt haben konnen, das Wielandlied der Edda und die Wielandgechichte
(hier heif}t er ,Velent’)der Dietrichsage. Soweit beide von der Rache des Schmiedes berichten,
stimmen sie wenigstens im Handlungsablauf {iberein. Man darf also annehmen, daf sie an dieser
Stelle eine dltere Sagenform bewahren. Dariiber hinaus hat die Wielandgeschichte, wie allgemein
angenommen wird, in groBerem Umfang fremden Stoff aufgenommen. Es ist aber strittig, welche
der einzelnen Episoden als jiingere Einschiibe auszusondern oder dem alten Bestande zuzuweisen
sind.

Andererseits weist das eddische Wielandlied mit der Schwanenméddchengeschichte einen
Erzéhlungszug auf, der sich sonst nicht belegen 146t und den man deshalb gern als jlingere Zutat
betrachtet. Aber selbst wenn es an dem wire, so hei3t das doch nicht, dall dem Schmied keine
fylgja, keine walkiirische Begleiterin zugeordnet war.

Es soll im folgenden, vornehmlich durch eine Betrachtung der beiden skandinavischen
Wielandzeugnisse, versucht werden, jene iltere Sasgenform ndher zu bestimmen, die der
Wielanddarstellung des Franks Casket zugrunde liegt.!

13 Dazu: A. C. Bouman, ,,Veelundr as an Aviator., ANF, 55 (1940), 28f.
1 Vgl. F. Jénsson, Den norsk-islandske skjaldedigtning, Al (Kopenhagen, Kristiania, (5952), S. 18.

"* Die alte und neue nordische Sage berichtet viel von der Fylgja, Forynja, Fyreferd, Hamingja, von Erscheinungen,
in welchen der Seelenglauben am deutlichsten zum Ausdruck gelangt, Fylgja /Fyglia) bedeutet Folgerin; gemeint ist
ein jedem Menschen beiwohnendes geisterhaftes Wesen, die Seele, welche zuweilen sichtbar wird. Die Fylgja zeigt
sich ihrem Besitzer und andern Menschen meistens vor wichtigen Ereignissen, namentlich vor dem Tode. Sie
erscheint in der vollen eigenen Gestalt ihres Inhabers als Doppelginger, zweites Gesicht oder in beliebiger
Tiergestalt. Die Fylhja offenbart sich gerne im Traum, geistersichtige Leute vermogen sie aber auch im Wachen zu
sehen. So gleicht die Fyigja einerseits vollig den Hugir, den Seelen, andererseits ist sie aber auch als Fylgjukona, als
Dis, als ein iibernatiirliches Wesen weiblichen Geschlechtes gedacht. Wie ein Schutzengel ist sie dem einzelnen
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3.1 Albenfiirst — Albenlehrling

Im Wielandlied (Veelundarkvida) wird Wieland (Veelund) visi alfa, >Albenflirst<, genannt,
eine Anrede, die urspriinglich den albischen Charakter des mythischen Schmiedes kennzeichnen
sollte.

Der Wieland der Dietrichsage (Velent der Pidrekssaga), ist als Lehrling zweier Alben ein
Mensch, wenn auch Sohn des Riesen Wade (Vadi). Mit seinen albischen Lehrmeister hat er
wesensmafig nichts gemeinsam; im Gegenteil, als er merkt, da3 seine Freiheit ihnen verfallen ist,
erschldgt er sie und zieht mit ihren Schitzen und Werkzeugen davon. Dieser Bericht der
Dietrichsage 146t sich auf die einfache Formel bringen: »Sieg des mutigen Menschen, des jungen
Helden tiber die verschlagenen Alben«. Bewahrt nun die Erzdhlung der Dietrichsage mit dieser
Formel den Charakter der urspriinglichen Sage, oder steht das eddische Wielandlied mit ihren
Aussagen liber die albische Natur des Schmiedes der alten Sage niher?

Oder anders gefragt: Ist der Wielandstoff von Anfang an Heldendichtung, oder stammt sie aus
der Sphére der »niederen Mythologie«?

LaBt sich diese Frage befriedigend beantworten, dann werden damit auch Schliisse auf eine
dltere, nicht tiberlieferte Sagenform ermdglicht.

Neben dem einen offenen Hinweis auf die Albennatur des Schmiedes findet sich im Wielandlied
vieles, was aus dem ddmonischen Wesen Wielands heraus verstandlich wird, was die Dietrich-
sage aber erst erldutern und umgestalten oder ganz fortlassen muf3, da ihr Held ja ein Mensch ist.
So fiihrt schon die Vorgeschichte des eddischen Liedes, die Erzdhlung von den
Schwanenjungfrauen (Walkiiren) — gleich, ob sie von Anbeginn zu der Sage gehorte oder erst
spiter mit ihr verbunden wurde — unmittelbar in eine elfische Sphére'®. Auch der Bericht vom
Raub des (zundchst) einen der siebenhundert Ringe flihrt in diesen mérchenhaften, elfischen
Raum, wie iiberhaupt ein Ring, an den sich etwas Besonderes bindet, zu den Requisiten des
Mairchens gehort. Das Ringmotiv verbindet hier die Schwanenmédchengeschichte mit einer
Erzdhlung, die an eine andere Marchenformel erinnert. Da dringt ein Mensch in die verlassene
Behausung eines Ddmons ein und nimmt etwas von den dort liegenden Dingen mit. Doch kehrt er
bald, als er den Wert des Gegenstandes erkennt, von anderen iiberredet oder aus eigener
Habsucht, zuriick, um den ganzen Schatz an sich z bringen. Der Ddmon hat aber das Fehlen des
kleinsten Teiles seines Hortes bemerkt und will nun am Eindringling grausame Rache nehmen'”’

Verwandt ist dieser Teil des Wielandliedes aber auch den Grmkenschmledsagen Hier wird
ein Schmied, der zuriickgezogen in einer Berghdhle oder a einem Gewisser wohnt' und zum

Menschen oder auch einer ganzen Sippe gesellt, manchmal sind sogar mehrere Fylgjur einem Menschen oder einem
Geschlechtes beigegeben. So vollzieht sich also die Ablosung eines selbstindigen Geisterwesens aus dem
Seelenglauben, eine spatere Neubildung auf allgemeinem Hintergrund. Die Seele wird zu einem Schutzgeist in
Frauengestalt, zu einer Schicksalsgéttin. Manche Leute haben stirkere Fylgjur, starkere Schutzgeister und darum
mehr Gliick als andere. In den Fylgjur verkdrpern sich gewissermaflen die eigenen Seelen der einzelnen Menschen
und zugleich die Seelen der abgeschiedenen Ahnen, aber als selbstindige Wesen gedacht. Zusammenhang mit dem
Seelenglauben bricht aber immer noch hervor. (W. Golther, Germanische Mythologie)
;67 So G. Neckel, Beitrige zur Eddaforschung (Dortmund, 1908), S. 284.
G. Neekel, Eddaforschung, 5. s.8, fiihrt ein dhnliches Motiv an. Doch danach gelingt es dem vom Damon
liberraschten Eindringling, sich von der Strafe freizukaufen. Diese Wendung entspricht nicht der Sage.

¥ Einen guten Uberblick iiber diese Sagen gibt A. H. Krappe, »Zur Wielandsage», Archiv fiir das Studium der
neueren Sprachen und Literaturen, 158 (1930), der 20 Beispiele anfiihrt.
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Nutzen der Menschen wunderbare Dinge herstellt, um den ihm zustehenden Lohn gebracht. Nach
einigen dieser Sage hat der Schmied — &dhnlich wie die geprellten Heinzelminner der
Volkssagen seit dieser Beleidigung nichts mehr fiir seine Auftraggeber erledigt, nach anderen
Erzahlungen nimmt der Betrogene und Verspottete auf tibernatiirliche Weise Rache.

Dem Rachebericht der Wielandsage entspricht aber noch eine andere Gruppe von Erzédhlungen,
deren Motiv auch iiber den europdischen Raum hinaus bekant ist. Hier wird ein freier Mensch in
den Dienst eines anderen gezwungen. Bei einer sich bietenden Gelegenheit rdcht sich der
Gedemiitigte an seinem Peiniger oder dessen Kindern. Solche Geschichten, in denen der
Gefangene ein unheimlicher Fremder ist, beriihren sich mit jenen, wo ein Ddmon in menschliche
Fron gendtigt wird. Meist ist es dann irgendein Requisit, mit dessen Hilfe die Dienste dieses
Wesens erzwungen werden™*.

Lassen sich mit diesen Erzdhlungen auch Parallelen zum eddischen Lied aufweisen, so ist
damit doch noch nicht entschieden, ob diese mirchenhaften Ziige der Wielandsage nachtraglich
beigelegt und in der Veelundarkvida bewahrt wurden, oder ob diese Sage urspriinglich selbst ein
»Mythenmérchen« war, das »die unbegrenzte Herrschaft des Zaubers und die moralische
Indifferenz der handelnde Menschen« kennzeichnet (W. Wundt)*®. Es werden also im folgenden
die einzelnen Aussagen des Liedes den entsprechenden Berichten der Saga gegeniibergestellt.
Welche Quelle den iiberlieferten Stoff umformt — den heldischen in einen méarchenhaften oder
den mirchenhaften in einen heldischen — wird an den mit dieser Umformung eintretenden
Unstimmigkeiten zu erkennen sein.

3.2 Strafe — Rache

Zunidchst soll anhand der von Velundarkvida und Pidrekssaga in ihrem Ablauf
ibereinstimmend berichteten Rachegeschichte gekliart werden, ob der Schmied der urspriing-
lichen Sage Albe oder Mensch, Ddmon oder Held war. Ist Wieland in dem eddischen Lied ein
von den Menschen betrogener Albe, so ist seine maBlose Rache verstindlich®”. Der Dichter
brauchte sie nicht zu begriinden, oder konnte Begriindungen, wie sie die Velenterzdhlung der
Dietrichsage beibringt, fortfallen lassen. Ist er aber ein Mensch, dann muf3 die Rache motiviert
werden. Deshalb fligt der Kompilator der Saga eine Reihe nicht zum Wielandstoff gehdrender
Erzéhlungen ein (die Geschichte vom Siegesstein und vom vorenthaltenen Lohn, Verbannung
und heimliche Riickkehr, der die Bestrafung folgt) und erreicht dadurch eine allmihliche
Steigerung bis zum Bericht vom Mord an den Kindern; denn jede Tat des Konigs bzw. des
Schmiedes ist eine Vergeltung, die einer Vergeltung folgt. Aber auch die Rache verliert an Harte.
Wird nach der Vceelundarkvida die Konigstochter vergewaltigt, und ist es das Ziel der
Vergewaltigung, dem K6nig Unehre zu schaffen, so entwickelt sich hier aus einer Verfiihrung ein
Liebesverhiéltnis, das schlieBlich, mit einem Sohn, einem kiinftigen Helden gesegnet, in eine
gliickliche, alles und alle versohnende Ehe fithren soll. Dagegen wird die Ermordung der
Konigssohne und die Anfertigung des Tafelgerdts aus ihren Knochen in allen Farben geschildert;
doch erfdhrt die Tat ihre moralische Bewertung als »beispielloser Verrat« und »morderische Hin-
terlist«. Wenn nun auch die Rachegeschichte des Wielandliedes den Téter als Alben kennzeichnet
und die der Pidrekssaga ihn als Menschen erscheinen ldt, so kann man dem noch nicht
entnehmen, ob Wieland in der fritheren Sage die eine oder andere Natur zugeschrieben wurde.
Besser kennzeichnet vielleicht die Tat den Téter. Die Totung der Jungen und die Schindung des

" Diese Sagen sind stets an bestimmte Orte gebunden. Auch in Berkshire war eine solche Sage bekannt. Auf ihr
baut eine Episode in Scotts Roman Kenilworth (geschr. 1821) auf. In einer 1847 aufgezeichneten Form dieser Sage
heiflt der Schmied Wayland.
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Maidchens sind nicht die Taten eines Helden und Menschen, der seine Ehre wiederherzustellen
hat, der zwar maBlos in seiner Vergeltung sein kann, aber bedacht sein muf3 in der Wahl seiner
Mittel. Er hitte Nidud aus seiner Rache nicht ausnehmen diirfen, selbst wenn das Uberleben fiir
den Konig eine hértere Strafe als der Tod ist. Auch Gudrun, die durch die Ermordung ihrer
Kinz%er den Tod Gunnars und Heegnis richt, totet schlieBlich den Schuldigen, Atli ((Atlakvioa,
42)

Dem Alben geht es nicht um die Wiederherstellung seiner Ehre, die ihm ein Mensch wohl auch
nicht nehmen kann; seine Rache ist Strafe, die den trifft, der es in seiner Vermessenheit wagt, den
Démon herauszufordern. Und so erhebt sich Vcelund iiber Nidud, nicht indem er ihn tétet, der ja
der Schuldige ist, sondern indem er dessen Kinder vernichtet und damit den Vater, seinen
wehrlosen Widersacher, straft. Nidud m u B weiterleben, kann aber nicht in seinen Kindern
fortleben. Die Linie ist erloschen.

3.3 Freier Albe — befreiter Gefangener

3.31 Die Fluggeschichte in Vcelundarkvioa (Wielandlied) und Pidrekssaga
(Dietrichsage)

Nicht nur die Rache, sondern auch die Weise, wie er aus der Gefangenschaft entkommt, kann
Aufschluf3 iiber die wahre Natur des Schmiedes geben. Ist Vqlund ein Ddmon und kein Held,
dann braucht er keinen Flugapparat und keinen Fluchthelfer, dann fehlt auch keine Erklarung,
wenn er sich »nach Alfenweise in die Luft schwingt«*'. Das alles aber wird nétig, wenn er ein
Mensch ist, der sich als Geldhmter nicht selbst helfen kann. Die Geschichten von Egils erstem
Auftreten bis hin zum SchuB3 auf den davonfliegenden Bruder werden von den einzelnen
Handschriften unterschiedlich in den Ablauf der Pidrekssaga eingefiigt. Dabei weichen die
Papierhandschriften A und B von der Membran (Mb) erheblich ab.

Wihrend Mb die ganze Erzdhlung in einem Block im Anschlufl an die Rachetaten bringt, fiigen
A und B diese Berichte in die Rachegeschichte ein. Hierbei miissen sie aber den von der
Veelundarkvida, Mb und — sofern man dieses Zeugnis heranziechen kann — Ardre VIII
wiedergegebenen Ablauf auflosen, und an die Stelle der Unstimmigkeiten, die A und B in der
Egilerzéhlung von Mb beseitigen, treten in A und B neue Widerspriiche. Die vergeblichen
Versuche der Schreiber, an dieser Stelle zu bessern und zu glitten, wéhrend die eigentliche
Rachegeschichte unverdndert in allen Handschriften wiederkehrt, lassen den Schluf3 zu, daf hier
ein eigenstandiger Sagenkreis oder eine Reihe von selbstidndigen Erzdhlungen in einen bereits
vorgegebenen Ablauf eingefiigt wurde. Unwahrscheinlich ist es dagegen, dal eine der beiden
Handschriftenversionen (Mb bzw. A und B) das Urspriingliche bewahrte, eine Form, die der
Dichter des Wielandliedes zwar kannte, aber aufloste und so durch das Auslassen eines ganzen
Erzahlungszuges aus einer »unstimmigen« Heldensage ein »stimmiges« Lied vom Alben schuf.

3.3.2 Alte Quellen und die Wielandsage

Eine solche Heldensage, die das Wielandlied zum Albenmirchen umgestaltet hitte, die in der
Dietrichsage aber in ihrem Wesen unverindert geblieben wire, hitte dem Dichter vorgelegen,
wenn die Wielandsage nach bestimmten antiken Quellen geschaffen worden wire, wenn z. B. der

% Gudruns und Wolunds Rache sind also nicht vergleichbar. DaB auch der Verfasser der bb. Velents Rache nicht als
Heldentat ansehen konnte, zeigt sein Kommentar. Die Tétung des Truchsesses dagegen wird als Ruhmestat
geschildert.

g, Mogk, Geschichte der norwegisch-islindischen Literatur (Stra3burg, 1904), S. 610 f.
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historische Bericht von den Goldschmieden der Rugierkénigin Giso®'” oder die antiken Mythen
von Hephaistos (bzw. Vulcanus) oder Daidalos und Ikaros die Vorlage fiir die germanische
Schmiedesage gebildet hitten®’. Die Gestalten dieser Sagen durchleben ja als Menschen ihre
Abenteuer. Eher lassen sich die Parallelen, welche die Wielandsage und die klassischen Quellen
aufweisen, als spatere Ubernahmen in die bereits ausgeformte Sage von einem albischen Schmied
erklidren. Diese Ubernahme ist wohl erst bei der Ausgestaltung der deutschen Vorlage der
Dietrichsage erfolgt; denn sonst — wenn die Darstellungen des Franks Casket tatsdchlich dem
Bericht der Saga entsprechen wiirden — hétten wenigstens dreihundert Jahre lang eine Sage vom
kunstfertigen Alben (Wielandlied) und eine sicher nie ganz bruchlose Sage vom Meisterschmied
und dessen Bruder (Dietrichsage) nebeneinander bestanden. Der Teil der Sage, der Wielands
Rache und Entkommen betrifft, wire ohne wesentliche Um- und Ausgestaltung dann in die
Dietrichsage tibernommen worden, wihrend die {ibrige Velenterzdhlung in diesem Werk willkiir-
lich erweitert und ausgeschmiickt worden wire.

Von diesem Blick auf Vceelundarkvida und Pidrekssaga her ist es wenig wahrscheinlich, daf3
der historische Bericht und die antiken Sagen die Quellen der Wielandsage waren oder daB3 sie
auch nur fiir die Bilder des Runenkéstchens und fiir das eddische Lied vorauszusetzen sind. Doch
soll in der anschlieBenden Betrachtung dieser als Quellen angefiihrten Werke gefragt werden,
wieweit sie liberhaupt als Vorlage in Betracht kommen.

Der historische Bericht von den Goldschmieden am Konigshof der Rugier

Eugippius berichtet in seiner Vita Severini* (c. 8) von germanischen Goldschmieden, die der
Konig Feletheus Feva nach dem Willen seiner Gemahlin Giso am Hofe gefangenhielt. Die
Schmiede ergriffen den Konigssohn Friedrich, der zu ihnen in die Schmiede kam, und drohten,
ihn zu tdten, wenn sie nicht die Freiheit erhielten. Dieses Ereignis am Konigshof der Rugier im
5. Jh. hat zu wenig mit der Wielandsage gemein, um als ihre Quelle oder auch nur als Anregung
angesehen werden zu konnen. Rosenfeld, der die historische Grundlage des Wielandliedes in
dieser Begebenheit sieht, meint, die Situation in Lied und Historie sei genau dieselbe, »hier wie
dort ein von seiner Gattin iibel beratener Konig, hier wie dort gefangene Goldschmiede, hier wie
dort die kindliche Neugier des Konigssohnchens«. Aber die Parallelen lassen sich nicht schliissig
ziehen. Abgesehen davon, daB3 moglicherweise der Dichter der Veelundarkvida erst die Gestalt
der Konigin in das Lied einfiihrte, ist auch die Rolle der beiden Frauen eine ganz andere:
Wiéhrend die Rugierkonigin die Goldschmiede gefangenhalten liel3, damit sie ihr den begehrten
Schmuck anfertigten, tritt die Konigin im Wielandlied erst auf, nachdem auf Niduds Befehl der
Schmied als Gefangener an den Hof gebracht worden war; und nun gibt sie aus Furcht vor dem
ddmonischen Wesen des Gefangenen den Rat, ihm »die Kraft der Sehnen zu nehmen« und ihn
auf eine Insel zu bringen. Wiahrend diese Konigin damit hochstens den letzten Anlal3 zur
furchtbaren Rache Wielands gibt — eine Rache, die nach Veelundarkvida und bidrekssaga ganz
eindeutig nur Nidud gilt —, schafft die Rugierkdnigin mit ihrem Wunsch, die Goldschmiede in
Knechtschaft zu halten erst die Situation, aus der heraus die Gefangenen, als der Konigssohn zu
thnen kommt, das K 6 ni g s p a a r erpressen konnen. An Rache denken die Schmiede nicht,
aber das ist Wielands einziges Ziel, und zugleich ist es das Kernmotiv der Wielandsage
iiberhaupt. Fehlen im Bericht Eugippius schon alle fiir die Wielandsage charakteristischen Ziige,
wie Rache und wundersame Flucht (mit oder ohne Fluchthelfer) — der Knabe nimmt keinen
Schaden, die Schmiede erhalten die Freiheit —, so ist noch nicht einmal das Nebeneinander von

2 Dieser Bericht wird hiufig — wie z. B. von H. Rosenfeld, ,,Wielandlied, Lied von Frau Helchen S6hne®, Beitrdge
zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur, 77 (1955), 209 — als Quelle oder wenigstens als Anregung fiir
die Wielandsage angesehen. So auch de Vries, Literaturgeschichte (Berlin, 10964), Bd. 1, 5. 86 f. G. Baesecke, Vor-
und Friihgeschichte, 5. 300, zieht diesen Bericht als Quelle fiir die Erzdhlung von der Ermordung der Prinzen heran,
weil die lateinischen Mythen von Vulcanus und Daidalus davon nichts berichten

3 Die Geschichtsschreiber der deutschen Vorzeit, Zweite Gesamtausgabe, Bd. IV, 5. 36.
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Konigssohn und Goldschmieden eine echte Gemeinsamkeit, da die Wielandzeugnisse von zwei
Prinzen und einem Schmied berichten. »Kindliche Neugierde« bringt die Jungen zu dem oder den
Gefangenen, und aus der gleichen Situation kann sich leicht eine dhnliche Geschichte ergeben.

Die antiken Mythen

Als andere mogliche Quelle werden Stoffe der griechischen und rémischen Mythologie
herangezogen. Doch 148t sich fiir die Veelundarkvida, das dlteste ausfiihrlichere Wielandzeugnis,
die Herkunft oder auch allein die Anlehnung an die antike Sage nur schwer wahrscheinlich
machen, gleich ob man mit Baesecke in dem albischen Schmied Vulcanus erkennt oder ob man,
wie gewoOhnlich sonst, die Fabel auf die Sage von Hephaistos oder Daidalos und Ikaros
zurtickflihrt.

Mit dem griechischen und dem romischen Schmiedegott hat Wieland nur wenig gemeinsam,
und das wenige betrifft das, was man Vertretern ihres Berufes allgemein zuschrieb: hohe
Kunstfertigkeit, Listenreichtum und daher das » Anders-als-die-Menschen-sein«, das Ddmonische
oder Gottliche. Aber schon die Lahmbheit ist kaum noch ein {ibereinstimmendes Motiv; denn der
antike Schmiedegott war von Kindheit an lahm, Wieland aber wurde nach seiner Gefangennahme
geldhmt. Die Lahmheit dort ist ein Merkmal, hier jedoch ist die Lihmung — oder aber schon die
Gefangennahme — das die weiteren Ereignisse bestimmende Motiv.

Ganz anders schlieBlich verlaufen die Geschichten, die vom Schmiedegott berichtet werden.
Sie entsprechen den Erzdhlungen von Wielands Rache — oder {iberhaupt der Wielandsage — nur
in so allgemeinen Ziigen, dal} nicht einmal von verwandten Motiven gesprochen werden kann. So
zieht So mufl man schon die Geschichte von den germanischen Goldschmieden am Hof des
Rugierkonigs heranziehen, um damit eine Quelle fiir das Nebeneinander von Schmied und
K®nigssohn beibringen zu kénnen.**

Auch die Daidaloserzéhlung entspricht der Wielandsage — jedenfalls der aus allen Zeugnissen
vor der Dietrichsage bekannten Sagenformen — nur in ganz entfernten Ziigen. Daidalos,
Bildhauer und Architekt, muf3 wegen des Mordes an seinem Neffen aus Athen fliehen, findet bei
Minos auf Kreta Schutz, wird aber, da er das Vertrauen des Konigs miB3braucht (er ermdglicht
durch sein Werk den Betrug der Pasiphae), mit seinem Sohn Ikaros in das von ihm geschaffene
Labyrinth gesperrt. Mit Hilfe der selbstgefertigten Fliigel, fiir die bestochene Wichter das Wachs
besorgten, gelingt es Daidalos und Ikaros, aus der Gefangenschaft zu entflichen. Ikaros kommt
gegen den Rat seines Vaters der Sonne zu nahe, die das Wachsbett der Federn zusammenhalt,
schmelzen 1463t, und stiirzt ins Meer.

Die Gefangensetzung des Daidalos ist die vom Herrscher verhéngte, gerechte Strafe; die
Gefangennahme Wielands ist aber — nach der Veelundarkvida und wohl auch im Deor — die
ungerechte Tat eines habgierigen Konigs. An die griechische Geschichte von der Bestrafung des
Kiinstlers fiigt sich der Bericht von seiner wunderbaren Flucht mit den kunstvoll gearbeiteten

2 H. Hempel, ,,Die dltesten germanischen Heldenlieder* , Kleine Schriften (Heidelberg, 1966), 5. 64—73, verweist
auf die Rache des Atreus, der die SShne seines Bruders Thyestes totete und sie thm — nach spéteren Erzéhlern
als Rache flir den Ehebruch mit Aerope — als Speise vorsetzte. Doch verbindet diese griechische Sage mit der
Wielanderzidhlung nicht mehr als der in der germanischen und klassischen Sage auch sonst bekannte Bericht von
dem Mord an Kindern In der nordischen Sage zielt diese Rachetat darauf ab, dem Vater Schmerz zu bereiten, in
der antiken Quelle dagegen soll sich Thyestes durch den Genuf3 der Speise ,,unheilig” machen. Sinn dieser Tat ist
es also, den Vater vor den Géttern schuldig werden zu lassen. Sein Schmerz iiber den Verlust der S6hne ist nun
demgegeniiber eine nebensédchliche Folge des Mordes. Vgl. K. v. Kerényi, Die Mythologie der Griechen (dtv.
Miinchen, 1966), Bd. 11, 5. 237 ff:
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Schwingen, doch folgt keine Racheerzihlung. Mit dem Bericht von der Uberwiltigung des
albischen Schmiedes ist die Rachesage unauflosbar verbunden. Die Flucht dagegen beschiftigte
die Veelundarkvida nicht.

Keine der angefiihrten antiken Quellen 148t sich fiir das Lied der Edda und damit auch fiir das
ihr zugrundeliegende deutsche Wielandlied als mittelbare oder unmittelbare Vorlage erweisen
oder auch nur wahrscheinlich machen. Anders verhilt es sich mit der Wielanderzdhlung der
bidrekssaga. Neben vielen Geschichten, die man allgemein als jiingere Zutaten ansieht®, finden
sich Entsprechungen zur antiken Sage, z. B. der ausfiihrliche Bericht vom Entfliegen, der an die
Flucht des Daidalos erinnert.

4. Die Egilberichte der Dietrichsage

Es lassen sich nun in der Veelundarkvida Spuren der fiir die Herkunft der Wielandsage
angeflihrten klassischen Erzdhlungen ebensowenig nachweisen wie Ziige der Geschichten, die
ganz offensichtlich zur breiten Ausgestaltung der Velenterzédhlung herangezogen werden; und so
gibt es keinen Anhalt dafiir, daB3 die einen ldngere Zeit als die anderen mit der Schmiedesage
verbunden waren. Weil aber das eddische Lied Egil erwédhnt, ohne ihm allerdings eine besondere
Rolle zuzuteilen, und weil die Darstellungen des Franks Casket sich vielleicht auf diesen Egil
deuten lassen, sollen die von ihm erzdhlenden Abschnitte und ihre moglichen Quellen
eingehender betrachtet werden. Die Egilgeschichten lassen sich ihrer angenommenen Herkunft
nach in zwei Gruppen einteilen: Es sind Geschichten, die vermutlich nach heimischen Sagen
gestaltet sind, und Geschichten, deren Quelle wahrscheinlich die klassische Sage von Daidalos
und Ikaros ist. In die erste Gruppe gehoren alle Berichte vom Bogenschiitzen, in die zweite die
Erzdhlungen vom Flieger und vielleicht auch die vom Fluchthelfer.

4.1 Apfelschufl und Vermittlerrolle

Das 127. Kapitel der Dietrichsage fithrt Egil, von dem sie im Zusammenhang mit der
vorangehenden Jugendgeschichte Wielands (Velent) nichts zu berichten weil3, unvermittelt ein.
Er kommt auf Wielands Nachricht freiwillig an den Konigshof, tritt in das Gefolge Nidungs ein
und muf3 auf Befehl des Herrschers seine Treffsicherheit durch den Schufl auf den Apfel
beweisen.
Solche Geschichten vom Schuf3 auf den Apfel oder einen anderen Gegenstand auf dem Kopf
eines Angehorigen sind stets an andere Personen und Orte gebunden — in England, Deutschland
und im skandinavischen Raum verbreitet. Es liegt also nahe, »daBl der Stoffhunger des
Sagaverfassers, der eine seiner treibenden Kréfte ist, die Meisterleistung eines anderen
Pfeilschiitzen seinem Pfeilhelden Egil zugewendet hat.«*®. Allein eine Interpretation des
AGILIbildes des Franks Casket, so wie sie Wadstein vornimmt, wiirde fiir eine alte Verbindung

25
Dc Vries, wie auch mit geringen Abweichungen andere Forscher, scheidet fast alles, was iiber die eigentliche Rachegeschichte und den

mit ihr verbundenen Bericht von Egils Hilfe hinausgeht, als jiingeren Zusatz aus. Vgl. dc Vries, ANF, 65, 63—93; ders., Festschrift Genzmer,
173 if.; ders., Literaturgeschichte, Bd. 1, 5. 85 f. Nach de Vries, Festschrift Genzmer, 176 f, war die Ameliasepisode schon an eine iltere
Form der Wielanddichtung gebunden. Nach dem Wettichmieden habe der Konig, um diesen besseren Schmied an seinem Hof zu halten, ihm
die Sehnen durchschneiden lassen, was dann die Rachetaten heraufbeschwor. Dagegen spricht jedoch, dal dann der Raub der Ringe und des
Schwertes, von denen die Volundarkvidia ausfithrlich berichtet und an die Pidrekssaga wenigstens eine Erinnerung hat, nur in der Vkv. ein
Rachemotiv geworden wire. Aber auch die Pass., in der die Lihmung ja eine Vergeltungstat des Konigs ist, hétte den alten Ausgang nicht
bewahrt. Da die Erzdhlung vom Wettkampf zweier Schmiede eine urspriinglich selbstéindige Sage war, miifite man annehmen, daf} diese
Geschichte in einer Velenterzdhlung mit dem Bericht von der Lahmung verbunden wurde, daB3 sie aber spéter, weil man die Léhmung lieber
eine Folge der Untaten des Schmiedes sein lassen wollte, ihren alten Ausgang zuriickerhielt. (Orientalische und indische Parallelen zu dieser
Schmiedegeschichte bei Krappe, Archiv, 161, 3 )

3 De Boor, Kleine Schriften, Bd. II, 535. Wie de Boor, so betrachten u. a. auch H. Sdsneider, Germanische Heldensage, Bd. 1Ila, S. 83,
90, und (mit anderen Argumenten) dc Vries, ANF, 65, 75 if, diesen Bericht als spite Einfligung in die Pss.
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des ApfelschuBmotivs mit der Person des Wielandbruders sprechen. Doch geht Wadstein®’ von
einer nicht annehmbaren Bilddeutung aus. Er hilt die Befestigungsmauer mit Eingang fiir ein
belagertes Haus mit einem Fenster und sieht in den beiden Figuren oberhalb und unterhalb der
ausgesparten Scheibe den herausstiirmenden bzw. liberwiltigten Egil-Wyllyam. Doch das Bild
zeigt ja keinen Apfelschuf3, und so bleibt auch der Schluf3, diese Erzéhlung vom Meisterschuf3 sei
zur Entstehungszeit des Franks Casket an die Person Egils gebunden gewesen, da er ja hier als
Hausverteidiger und in der Dietrichsage als Apfelschiitze auftrete, wihrend die englische Ballade
beides nebeneinander vom Wildschiitzen Wyllyam berichte, ganz ungesichert.

Da Wadstein annimmt, daf3 die Dietrichsage diese Szene des Franks Casket, nach der es zu einem
ungliicklichen Ausgang kam, nicht bewahrte, so ist es auch vorstellbar, da3 eine solche, nicht
iiberlieferte Wendung der Ereignisse ebensogut bei einer anderen Gelegenheit eintreten konnte;
so, wenn Nidung Egils Scheinschuf3 auf die Blutblase erkannt und sich nun gegen ihn gewendet
hitte. Und schlieBlich ist ja vollig ungewil3, mit dem Wort £GILI {iberhaupt der Wielandbruder
Egil gemeint ist. Der aber muf3 es sein, wenn man mit Wadstein annimmt, daf} der englischen
Pfeilheld als Bogenschiitze der Velenterzahlung wieder auflebt.

Aber auch die Weise, wie die einzelnen Handschriften der Dietrichsage die Erzdhlung
verstehen und in die Velentgeschichte einfligen, zeigt, daf sie erst hier aufgenommen und Egil
zugeschrieben wurde. In der norw. Handschrift Mb unterbricht diese Egilepisode (c. 127 f) den
urspriinglichen Zusammenhang von Rachegeschichte (c. 122 — 126) und Abschluf} dieser
Schilderung mit Velents Erwdgungen iiber die ihm drohenden Folgen seiner Tat (c. 129) Doch ist
es dem Schreiber so mdglich, Egil auf eine Nachricht Velents hin am Hof au treten zu lassen und
im Anschlu3 daran alle mit Egil verbundenen Geschichten, in einem Block zusammengefalit, an
der Stelle zu berichten, an der das Erscheinen des Schiitzen erforderlich wurde: zwischen Rache-
und Fluchtschilderung.

Die wesentlich jiingeren islindischen Handschriften A und B wahren gegeniiber Mb den
Zusammenhang der Rachegeschichte, indem sie die Erzdhlung vom Apfelschufl den Rachetaten
vorausgehen lassen und so von den {ibrigen Egilberichten abtrennen. Doch entsteht dadurch eine
andere Unstimmigkeit; denn nun hitte Velent die Rachetaten, die eigentlich nur der Zufall
ermoglichte, vorher geplant. Die isldndischen Schreiber scheinen das bemerkt zu haben und
lassen daher Egil gleich einem deus ex machina, ganz zufillig an Nidungs Hof erscheinen. Das
aber — bedenkt man, welche Zufélle und Umstédnde Velent nach der Dietrichsage von dem Sitz
der Alben in Deutschland iiber das Meer nach Jiitland fiihrten — scheint eine recht willkiirliche
Umformung zu sein. Dariiber hinaus erweckt die Art, wie Velent Egil tiber das Vorgefallene und
seine weiteren Plane im Unklaren 148t und wie er ihn durch seinen falschen Rat am Davonfliegen
hindert, den Eindruck, daB3 er nun, als Egil angekommen ist, dringend an die Flucht denken mu8.
So scheut er jedes Risiko und 1Bt Egil zum unfreiwilligen Helfer seiner Flucht werden. Ein
solches Verhalten gegeniiber dem Bruder, auf dessen Hilfe er angewiesen ist, wirkt schon im Mb
wenig verstdndlich, ganz unverstindlich wird es aber in den islindischen Handschriften; denn
dort geht ja Egils erster Auftritt der Rachegeschichte voraus, und Velent hétte nun geniigend
Gelegenheit gehabt, den Bruder in seine Pldne einzuweihen, sich seine Hilfe zu sichern und
vielleicht auch ihm die Flucht zu erméglichen.

Die Tatsache, daf sich diese Egilerzahlung in keine Handschrift bruchlos einfiigen lieB3, zeigt,
daf3 der Bericht nicht zum urspriinglichen Bestand der Wielandsage gehdren kann und sehr
wahrscheinlich erst im Norden mit der Schmiedesage verbunden wurde. Zum selben Ergebnis
gelangt man auch, wenn man die verschiedenen Fassungen der ApfelschuBerzéhlung der
einzelnen Handschriften miteinander vergleicht***: Nach Mb nimmt Egil, iibrigens wie Toko in
der von Grammaticus berichteten Apfelschullgeschichte, drei Pfeile und gibt nach dem
gegliickten SchuB}, auf die Frage des Konigs, weshalb er denn zwei weitere Pfeile bereitgelegt

27 E. Wadstein, The Clermont Runic Casket (Upsala 1904)
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habe, die von den Umstehenden als kithn empfundene Antwort, daf3 diese Pfeile ihm, dem Konig,
bestimmt gewesen wiren, wenn er, Egil, den Apfel verfehlt oder seinen Sohn getroffen hitte.

Die Handschrift A bemerkt, da3 Egil zwei Pfeile zurechtlegte. Damit bewahrt sie die eigentlich
erforderliche und darum auch urspriingliche Zahl der Pfeile: ein Pfeil fiir den Probeschu3 und
der zweite, im Falle eines ungliicklichen Ausgangs, flir den Konig. Doch 148t diese Handschrift
die Frage des Konigs und Egils kithne Antwort aus.

Ebenso verfiihrt auch die Handschrift B, die aber folgerichtig die nun tiberfliissige Notiz von den
zwei oder drei bereirgelegten Pfeilen fortlat. A und B schlieBen mit der Bemerkung, diese Tat
habe lange in aller Erinnerung fortgelebt. So wird keines der drei Manuskripte die urspriingliche
Form der frither selbstindigen Schiitzenerzahlung bewahrt haben, wenn auch die von Mb
iiberlieferte Fassung ihr am meisten entspricht. Dort wird der Herrscher die Antwort des
Schiitzen nicht einfach hingenommen haben. Entweder wird er (dhnlich wie der Konig in der
holsteinischen Sage den Bauernfiihrer Henning Wulff vogelftrei erklért) alles daransetzen, ihn fiir
seine Dreistigkeit zu strafen, oder es entsteht wenigstens eine unversohnliche Feindschaft
zwischen dem Konig, der diese Antwort erhielt, und dem Untergebenen, der sein Kind so in
Gefahr bringen muBte™. Allerdings ist dieser Ablauf nicht in allen Berichten, die dieses Motiv
enthalten, bewahrt, da sie — dhnlich wie die Egilerzahlung — nur als Episoden innerhalb
umfangreicherer Geschichten erhalten sind.

Egils Probe muflte gut auslaufen, da der Bogenschiirze fiir den Fortgang der Handlung benoétigt
wird. Doch scheint Mb in den abschlieBenden Worten, man habe Egils Antwort allgemein als
ziemlich dreist empfunden. die Erinnerung an die schlimmen Folgen bewahrt zu haben; denn die
Bemerkung, der Konig habe es ihm aber nicht iibelgenommen, legt nahe, dafl dieser gute
Ausgang eigentlich nicht zu erwarten war. Die islindischen Handschriften A und B gewinnen
demgegeniiber — indem sie Frage und Antwort auslassen, weil sie unndotig sind — eine in den
Rahmen der Erzéhlung passende, einfache Geschichte vom Meisterschul}, der ebensogut auf das
Angebot Egils wie auf den Befehl des Konigs bin hitte abgegeben werden konnen. Die drei
Handschriften zeigen durch die Art, wie sie diese Geschichte mehr und mehr umformen, wie sie
diese damit zwar immer glatter in die Haupthandlung einfligen, aber zugleich auch verflachen,
dafl diese Episode nicht zur Erzdhlung von Wieland und Egil gehorte, sondern erst spét
aufgenommen wurde.

Von diesen Erwdgungen her 148t sich noch ein zweiter SchluB3 ziehen: Wenn in der von Mb
iiberlieferten Form die urspriingliche Sage am besten erhalten ist, dann wird der englische
Balladenheld Wyllyam nicht mit dem Wielandbruder Egil identisch sein. Der englische Schiitze
prahlt mit seinem Konnen; er bietet dem Konig, der mit den gezeigten Leistungen bereits
zufrieden ist, auch noch diese Probe an. Die Erwidhnung eines zweiten Pfeils oder gar so eine
Antwort, wie Egil sie gab, wire hier sinnwidrig. Die Erzdahlung, so wie Mb sie bietet, zeigt aber,
daB sie bis zu ihrer Ubernahme in die Dietrichsage eigenstindig war und da8 dem Kompilator der
weniger gliickliche Ausgang des Abenteuers wohl bekannt war. Die englische Ballade und diese
Egilerzéhlung haben lediglich das Motiv einer Sage gemeinsam, mit der das englische Gedicht
noch willkiirlicher umspringt als die Dietrichsage.

Die Meisterschiitzengeschichte ist, wie schon erwihnt, in Mb in die Rachegeschichte
eingefiigt. Den Bemerkungen Velents zu seiner Tat, die diesen Bericht abschlieen, folgt dann in
dieser Handschrift die Bitte des Schmiedes an Egil, er moge ihm eine Unterredung mit der
Konigstochter verschaffen. Fiir diese Rolle allein war kein Wielandbruder Egil erforderlich; aber
wem auch immer sie anfangs zugeschrieben wurde — falls sie tiberhaupt élter ist —, sie konnte
erst eingefligt werden, als aus der Vergewaltigung als Rache eine Verfiihrung aus Liebe wurde.

*% de Boor, Kleine Schriften, Bd. 11, 5. 148 ff.
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4.2 Der Scheinschuf} und die Vogeljagd

Von dem Bogenschiitzen berichten neben der Apfelschufigeschichte noch zwei weitere
Episoden: die vom Schuf} auf die blutgefiillte Blase und die von der Vogeljagd. Diese beiden
Berichte (wie schlieBlich auch die Schilderung von Egils Flugversuch) stehen in so enger
Beziehung zu der Geschichte von Velents Flucht mit dem Fluggewand, dal} sie in eine
Wielanderzahlung, die dieses Motiv nicht kennt, nicht hétten eingehen konnen. (Aus diesem
Grunde fehlen sie auch im Wielandlied.) Wihrend aber der Schuf3 auf die Blutblase und der
Flugversuch moglicherweise fremden Sagen entlehnt und vom Kompilator Egil zugeschrieben
sind, kann der Bericht von der Vogeljagd nur im AnschluB an die Erzdhlung von Velents
Federhemd entstanden sein und hat niemals auBlerhalb der Dietrichsage gelebt, falls nicht der
ganze Erzdhlungszug vorn Beschaffen der Federn bis zum Fliegen erst spéter in die Sage
aufgenommen wurde.

Gehort nun aber die Geschichte von Egils Schuf3 auf die blutgefiillte Blase unter dem Arm seines
davonfliegenden Bruders zum alten Bestand der Wielandsage, oder ist sie eine der zahlreichen
Zutaten der Velenterzihlung? H. Schneider® schreibt die schwankhaft anmutende Ausgestaltung
dieser Episode der bPidrekssaga zu. Dall aber Egil schon in einer fritheren Fassung der
Wielandsage vom Konig gezwungen wurde, auf den Bruder zu schieflen, sieht er durch die Dar-
stellung auf der Deckelplatte des Franks Casket bestitigt. Da Schneider hier von einer
unzutreffenden Bilddeutung ausgeht, ist auch die einzige von ihm angefiihrte Begriindung fiir das
hohere Alter dieser Episode nicht zu vertreten.

Auch de Vries rechnet die Erzdhlung vom Scheinschufl zum dlteren Bestand der Wielandsage. Er
meint, aus der Klage Niduds, er habe keinen Schiitzen, den Davonfliegenden herabzuschie3en
(Vkv. 37) lieBe sich vielleicht erschlielen, da3 dem Dichter der Veelundarkvida Egils Schuf3 auf
die Blutblase bekannt war, da3 dieser Zug hier aber bewuf3t ausgeschaltet worden sei. Eher aber
lassen die Verse des Liedes den Schlu3 zu, da3 es in der Wielandsage bis dahin keinen solchen
Scheinschull und keinen Schiitzen gab. Setzte zudem der Dichter des Liedes die Bekanntschaft
seiner Zuhorer mit der Wielandsage voraus, so konnte er vielleicht noch unterstellen, daf3 die
Horer bei dem Entfliegen Veelundarkvida an den mit Egils Hilfe geschaffenen Flugapparat
dachten, wenn auch sonderbarerweise weder die Hilfe noch das Fluchtmittel erwdhnt werden,;
ganz unverstindlich dagegen miiffiten dem Publikum, falls die ihm bekannte Sage von Egils
Scheinschul3 berichtete, die Worte Niduds bleiben; denn mit ihnen wird ja Egils Erscheinen
geradezu geleugnet und seine Hilfe, letztlich nicht nur fiir diesen Augenblick, in Abrede gestellt.
Es liegt also ndher, dal die dem Horer vertraute Sagenform gar keinen Meisterschiitzen (oder
wenigstens nicht dessen Schull auf die Blutblase) kannte. Im Gegenteil: Niduds Worte, so wie sie
die Veelundarkvida wiedergibt, konnen leicht zur Einfiigung der Erzdhlung vom Scheinschufl
geflihrt haben. Das war erst moglich, als man die Worte des Konigs nicht mehr als Ausdruck der
Ohnmacht des Menschen gegeniiber dem befreiten Alben verstand, als Velent nur noch ein
tiberaus kunstbegabter, aber auch besonders verschlagener Mensch war, der dem betrogenen
Konig, dem nun natiirlich Krieger zu Gebot stehen, so noch einen letzten Streich spielt.

4.3 Der Probeflug

SchlieBlich berichtet die Velenterzahlung der Dietrichsage noch von Egils Flugversuch. War
die kurze Notiz von der Vogeljagd nur im Zusammenhang mit der Anfertigung des Federhemdes
sinnvoll und erforderlich, so ist die Erzéhlung vom Probeflug zwar auch nur in diesem Rahmen
moglich, aber nicht notwendig. Da weder die Veelundarkvida noch andere Zeugnisse zur
Wielandsage vor oder nach der bidrekssaga diesen Zug kennen und da diese Geschichte — wie

2 Germanische Heldensage, Bd.2
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noch zu zeigen ist — nicht zu den iibrigen Egilerzdhlungen palit und auch in sich selbst
unstimmig ist, wird diese Szene allgemein als jiingerer Zusatz zur Velenterzihlung aufgefaft.
Auf de Vries, der ja auch die anderen Egilberichte als jlingere Zutaten zur Velenterzdhlung
betrachtet, macht diese Episode »einen nicht befriedigenden Eindruck«. Doch meint er, sie sei
schon in frither Zeit mit der Wielandsage verbunden worden. Er verweist auf das angelséchsische
Runenkéstchen und fiihrt dazu aus: «. . . hier steht ja ein Mann abgebildet, der die Vogel schiel3t,
und ein Runenwort AGILI belehrt uns dartiber, wie er heifit. Zwar wird dadurch nur seine Rolle
als Beschaffer der Federn bewiesen, aber er wire wohl eine sehr leere Sagenfigur, wenn dazu
nicht auch der miBlungene Flugversuch gehort hitte«.
Es stimme nicht zur alten Sagenform, wenn die Vceelundarkvida Egil nicht als Vogelfanger und
auch nicht in seiner »lkarosrolle« auftreten lasse. Doch reicht dieser Hinweis auf die
Darstellungen des Franks Casket nicht aus, um damit die Fluggeschichte einer élteren Sagenform
zuschreiben zu konnen. Die Vorderseite des Késtchens zeigt zwar einen Menschen, der Vigel
fangt — nicht »schieBt«, wie de Vries schreibt — aber er wird durch keinen beigefligten Namen
bezeichnet. Auf dem Deckel dagegen sieht man einen Bogenschiitzen, der diesen Namen tragen
wird, aber der schieBt nicht auf Vogel. Da nun nichts den Vogelfdnger als Egil kennzeichnet, bei
dem man Pfeil und Bogen erwarten miiite, und da nichts jenen ZAGILI des Deckelbildes
eindeutig als Wielandbruder ausweisen kann, mit dem die Dietrichsage ganz andere Berichte
verbindet, darf man noch nicht einmal die Rolle dieses Wie l andbruders Egil als
Vogelfinger durch das Runenkistchen als gesichert gelten lassen. Will man sie ihm aber dort
zuschreiben, dann griindet sich diese Deutung einzig auf die Aussagen der Pidrekssaga; und jede
Argumentation, die auf der angelsidchsischen Schnitzerei aufbaut und mit ihr Egils Rolle in der
Wielandsage auBlerhalb der Dietrichsage nachzuweisen sucht, ist letztlich eine Argumentation
von eben dieser Sage her.

Wenn wir aber von den iibrigen Bildzeugnissen ausgehen, wo der albische Schmied Vogelgestalt
annimmt, dann handelt es sich bei dem Vogelfinger um Nidud, der den Entfliegenden fangen
will. Bleibt zu hoffen, dafl der Albe sich in das Gefieder des dritten Vogels verwandeln konnte,
der hier entkommen kann.

Mitbestimmend fiir die Auffassung von de Vries ist auch die von ihm vertretene Theorie zur
Herkunft der Wielandsage. An die auf die Rugiergeschichte zuriickgehende Racheerzéhlung hat
sich danach ein aus der klassischen Sage von Daidalos entstandener Bericht vom wunderbaren
Entkommen des Gefangenen geheftet. Zu Daidalos gehore aber auch Ikaros, »... zum
wunderbaren Apparat der mifllungene Versuch«. Egil — hier nicht wohlmeinend vom Vater
beraten, sondern vom Bruder getduscht — miisse {iberleben, weil es der weitere Ablauf der
Geschichte erfordere. Zweifellos ist die Erzdhlung der Pidrekssaga von Velents Entfliegen eine
Parallele zur Flucht des Daidalos, mdglicherweise ist auch der Bericht von Egils Probeflug eine
Umgestaltung des Ikarosfluges, wenn auch diese Egilgeschichte in jedem Einzelzug
(Verwandtschaftsverhiltnis, Rat, Ursache und Ausgang des Absturzes) vom klassischen Vorbild
abweicht. Aber diese Entsprechungen lassen sich nur in der Pidrekssaga aufweisen, und jeder
Versuch, das Daidalosmotiv oder sogar die ganze Sage von Daidalos und Ikaros fiir die
Veelundarkvida vorauszusetzen, macht einzig die phantastischen Erzéhlungen der jilingeren
Sagensammlung zu Voraussetzung und Beweis. So wird man also weiterfragen miissen, ob nicht
erst die Dietrichsage Wieland mit den Ziigen des klassischen Sagenhelden ausgestattet hat und ob
sie ihm nicht zugleich einen Helfer mitgab, der (wie die Wéchter des kretischen Labyrinths) die
Mittel zur Flucht verschaffte und der (wie der Sohn des athenischen Kiinstlers) flog und
abstiirzte, ohne allerdings ernstlich Schaden zu nehmen.

Doch noch einen Blick auf Egils Flug in der Dietrichsage: So wie der Bericht in die
Wielanderzahlung eingefiigt ist, wirkt er wenig sinnvoll und wirft viele Fragen auf. Warum
wollte Egil fortfliegen? War auch er ein Gefangener Nidungs? Das ist sehr unwahrscheinlich,
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denn schlieBlich steht er als Gefolgsmann und Bogenschiitze in koniglichen Diensten. Zwingt ihn
aber nicht die eigene Not zur Flucht - und das ist offensichtlich nicht der Fall -, dann wire es die
Freude am Fluggerit, die ihn verleiten konnte, seinen Bruder zu betriigen, obwohl er doch
gekommen war, um ihm zu helfen. Zudem wiirde er ohne zwingende Griinde seinen kleinen
Sohn, den die ApfelschuBgeschichte erwéhnt, zuriicklassen. Wie zu den vorangehenden
Berichten, so steht diese Episode auch zu der anschlieenden Erzdhlung im Widerspruch; denn
unmittelbar nach dem Absturz bittet Velent den betrogenen Betriiger, sein Leben zu schonen,
wenn Nidung ihn zum Schuf3 zwingen sollte. Wie kann er nach allem von Egil erwarten, daf} er
nicht seinerseits Rache nimmt, statt sich durch das T&uschungsmandver selbst in Gefahr zu
bringen?

Wenn in der Dietrichsage, die ja Sagen aufnahm, wo immer sich ein Ankniipfungspunkt bot, so
widerspriichliche und einander ausschliefende Erzdahlungen nebeneinander stehen, so entspricht
das dem Charakter dieses Werkes. Will man aber die Berichte vom Meisterschiitzen und
Probeflieger schon fiir das Runenkéstchen voraussetzen, dann wéren die so oberflidchlich
verbundenen und dabei einander ausschlieBenden Geschichten iiber Jahrhunderte unverdndert
iiberliefert worden. Aber auch ohne die rahmenden Geschichten ist die Zugehorigkeit der
Flugepisode zum é&ltesten oder dlteren Bestand der Wielandsage unwahrscheinlich, da es ihr auch
an innerer Logik fehlt. Wollte Egil wirklich fortfliegen, so hétte er nach dem gegliickten Start die
Landung wohl nicht zu erproben brauchen. Er hitte zudem, da er ja als Jager auf Vogeljagd geht,
schon langst wissen miissen, was Velent, der Schmied, ihm erklért; ndmlich, daB er wie die Vogel
beim Aufsteigen und beim Landen gegen den Wind zu fliegen habe. Landete er, weil er dem
Bruder miBtraute, dann wuBlte er, welchen falschen Rat Wieland ihm gegeben hatte, und es wire
nur folgerichtig, wenn er nun unbeschadet auf die Erde zuriickgekehrt oder fortgetflogen wire.

DaB3 der Probeflug aber anders ausgeht und Wieland entkommt, wihrend Egil zuriickbleibt,
erfordert bei allen damit auftretenden Widerspriichen — der Ablauf der Wielanderzédhlung. Hétte
eine auf der Daidalossage aufbauende Wielandsage in ihrer frithen Fassung nur die
Fluggeschichten (und vielleicht auch den Bericht von der Vogeljagd) gekannt, dann wiére Egil
mit Wieland, wie Ikaros mit Daidalos, davongeflogen; doch da sich dem Kompilator bei der
Aufnahme des einen Motivs auch noch die Geschichte vom Schuf} auf die Blutblase anbot, liel3 er
den Schiitzen am Hofe Nidungs zuriick.

5. Wielands Flug und Egils Hilfe

Da sich nun keine der Egilgeschichten dem é&lteren Bestand der Wielandsage zuweisen liefl und
somit auch nicht fiir die Darstellungen des Franks Casket vorauszusetzen ist, ergibt sich, wie
schon angedeutet, die Frage, ob Wieland sich tatsdchlich nach dem Vorbild des Daidalos auf
selbstgefertigten Fliigeln in die Luft erhob und wer dann sein Helfer war. Es ist ja
unwahrscheinlich, da3 der Wielandbruder Egil diese an sich unbedeutende Rolle iibernommen
hitte, die nach dem klassischen Vorbild auch ein bestochener Dienstmann des Kliinigs ausfiillen
konnte.

5.1 Die Vorstellung vom Entfliegen in Piorekssaga und Veelundarkvida

Die Handschrift Mb (c. 530) beschreibt Velents Erfindung als fiadrhamr, ,Federhernd’, und
vergleicht es dem Gefieder eines Greifen, Geiers oder Straules, wihrend A und B eine Falkenart
als Anschauungsbeispiel anfiithren. Sonst berichtet diese Saga, dal Velent einn fIygil schmiedet,
ein Hapaxlegomenon, das wohl in Anlehnung an die Wendung der deutschen Vorlage gebildet
sein wird, wo diese von »Fliigeln« sprach. Wenn die norwegische Handschrift von einem flygi/
redet und damit, wie der angefiihrte Abschnitt zeigt, ein der nordischen Vorstellung mehr
entsprechendes Fluggewand meint, dann verwischen sich hier die friiher vermutlich klareren
Vorstellungen vom Fliigelpaar. Schon die Quelle der Pidrekssaga, eine verlorene, breite
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niederdeutsche Wielanderzdahlung, miiite also ihrem Helden Ziige des Daidalos verliehen haben.
Und wenn der Probeflug Egils tatsdchlich nach dem Ikarosflug gestaltet ist, so wurde ihm bereits
in Deutschland dieses Abenteuer zugeschrieben. Aber dann ist diese Rolle von Velents Helfer als
Flieger auch ilter als seine Rolle als Bogenschiitze™. Eine solche niederdeutsche Vorlage hitte
wenigstens nicht die Widerspriichlichkeiten aufzuweisen, die durch das Nebeneinander von
Flugbericht und Meisterschiitzenerzédhlung auf. treten.

Doch ein auf diesem Wege vielleicht wiederzugewinnender deutscher Wielandroman 1463t
keine Riickschliisse auf die urspriingliche Sagenform zu, denn die Pidrekssaga hat, wie ihre
Vorrede sagt, unmittelbar aus lebenden deutschen Quellen geschopft. Die Vceelundarkvioa
dagegen, die in der festeren Form des Liedes iiberliefert ist, wird schon lange im Norden
beheimatet gewesen sein und bewahrt somit eine mehrere Jahrhunderte alte Vorlage’'. Das
eddische Lied, das so einer alten Sagenform zeitlich ndher steht, berichtet nichts vom Flug-
gewand oder den Fliigeln. Wieland erhebt sich in die Luft (Vkv. 29,6; 38,2). Welche Mittel er
sich verschafft, wer ihm hilft — falls er sich {iberhaupt irgendwelcher Mittel bediente und
iiberhaupt irgendwelche Helfer brauchte — das berichtet die Veelundarkvida nicht. In ihr findet
sich mcht der geringste Hinweis auf all das, was die Pidrekssaga in diesem Zusammenhang
berichtet’. Keine Strophe fordert, um vom Horer verstanden zu werden, die Kenntnis einer so
ablaufenden Flucht mit Hilfe des Fluggewandes; es sei denn, man hitte sich das Erheben in die
Luft» eines ddmonischen Wesens nicht anders erkldren konnen.

Ahnliche Fihigkeiten, wie sie die iibermenschlichen Wesen der griechischen und rémischen
Mythen besaBlen, werden auch den Gottern und Damonen der germanischen Vorstellungswelt
zugeschrieben worden sein™. Wie sie unvermittelt erscheinen oder verschwinden kénnen, so
hatte wohl auch Wieland, solange man ihn als Alben begriff, sich in die Luft erheben und den Ort
wechseln konnen, ohne daB es einer besonderen Erkliarung bedurfte. Da aber die Wieland-
erzahlung der Dietrichsage von den selbstgefertigten Fliigeln und vom Federhemd spricht und da
das Franks Casket scheinbar ein hohes Alter dieser Version belegt, wird von dorther gelegentlich
geltend gemacht, dal auch die Veelundarkvida diesen aus der Daidalossage stammenden Zug
kennen miisse. Hinter den Worten /hdfz at lopti (Vkv. 29,6; 38,2) soll also die Vorstellung vom
Entfliegen mit dem selbstgefertigten Fliigelpaar stehen. Ein solcher Schlufl bleibt aber
ungesichert und fragwiirdig, da ja das Runenkéstchen als Beweis entfdllt und die Worte der
Veelundarkvida jede Art des Entfliegens — also auch den Flug nach Gestaltentausch —
bezeichnen konnen.

Auch ein Vergleich der entsprechenden Abschnitte der Daidalossage und der Pidrekssaga mit
dem Bericht der Veelundarkvida zeigt, daB fiir das eddische Lied nicht dieselbe Vorstellung
vorauszusetzen ist. In der klassischen Sage wie auch in der jiingeren nordischen Erzédhlung fertigt

O Diese Erzdhlungen werden erst in Norwegen aufgenommen worden sein, ein Ankniipfungspunkt konnte der
verlorene, auf Ikaros zuriickgehende Name des Fliegers sein.

*! Die iltesten Manuskripte der Vkv. und der bss. stammen aus der Mitte des 13. Jahrhunderts; doch wihrend die
bss. in dieser Zeit abgefafit wurde, wird die Vkv. bereits im so. Jahrhundert oder auch schon frither in Skandinavien
bekannt gewesen sein. Man wird aber auch schon fiir ihre deutsche Vorlage eine ldngere Tradition voraussetzen
rfen

9§1A Heusler, ,Wieland’, 528, meint, die Str. 20 der Vkv. setze das heimlich geschmiedete Fluggewand als Mittel
zur Flucht voraus. Eine Ergéinzung in diesem Sinne ist aber nur eine Moglichkeit. Was Veelund dem Nidud bereitet,
vél, 1af3t sich sowohl als ,Kunstwerk. wie als ,List, Tiicke, Verrat, verstehen. Wenn hier nicht einfach der Schmuck
gemeint ist, den der Gefangene anzufertigen hatte, dann wird vé/ eher auf jene Dinge anspielen, die Veelund spéter
aus den Knochen der Knaben herstellt.

33 0dm z. B. raubt in der Gestalt eines Adlers den Dichtermet. Er kann, wie es die Umsténde erfordern, jede Gestalt
annehmen und erscheint einmal als Schlange, ein andermal als Riese.
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ein geschickter Mensch ein Fliigelpaar, mit dessen Hilfe er einem tyrannischen Konig entkommt.
Diese ungewohnliche Erfindung wird, da sie ja auch dem Publikum unbekannt ist, ausfiihrlich
geschildert, sie wird sogar zum beherrschenden Motiv und riickt in den Mittelpunkt des Berichts.
Wire nun der Schmied im Wielandlied ein Mensch, dann hitte auch er sich einen solchen
Flugapparat bauen miissen. Das Lied hétte diese ,,Schmiedegrofltat® sicher nicht durch
Wendungen angedeutet, die den Horer vor ein Ritsel stellen. War Wieland aber ein Albe, dann
brauchte er weder Flugapparat noch Helfer, und eine Erkldrung fiir sein Entkommen eriibrigte
sich, zumal der Vorgang kaum zu beschreiben wire.

5.2 Die bildlichen Darstellungen

In diesem Zusammenhang sollen zwei Bildzeugnisse niher betrachtet werden, die vermutlich von
der Wielandsage her zu erkldren sind. Zwei Steinkreuzschéfte aus Leeds zeigen einen Mann in
Fesseln, deren Windungen schlieBlich in zwei Fliigel auslaufen. Der Gefesselte ergreift eine tiber
ihm abgebildete Frauengestalt am Haarschopf und an der Schleppe ihres Rockes. Ist hier
tatsdchlich Wieland dargestellt, dann ist dieses Bild ein Zeugnis fiir die Flucht mit den —
vielleicht selbstgefertigten — Fliigeln. Doch konnen die Schwingen ebensogut eine bildhafte
Interpretation fiir das Entkommen sein, wie auch die Fesselung als bildhafter Ausdruck fiir die
Lahmung aufgefa3t werden kann. Aber dieser Darstellung aus dem 11. oder 12. Jahrhundert kann
auch schon eine Wielanderzédhlung zugrunde liegen, die wie die Piorekssaga die Flucht mit dem
Flugapparat kannte, nicht aber die iibrigen an Velent gebundenen Erzéhlungen, von denen die
nordische Quelle berichtet™

Klarer und wegen ihres hoheren Alters wichtiger ist die Wiedergabe der Wielandsage auf dem
gotldndischen Bildstein von Ardre. Hier entfliegt Wieland in der Gestalt eines Vogels. Wire dem
Kiinstler der Flug eines Menschen mit seinem selbstgebauten Fliigelpaar bekannt gewesen, dann
hitte er dieses einmalige Ereignis sicher auch so dargestellt.

6. Erzihlziige im Vergleich

6.1 Ring und Schwert

Da die Veelundarkvida — und so auch der Bildstein von Ardre — den Bericht vom Bau der
Fliigel oder von der Anfertigung des Federhemdes nicht kennt, hat man, namentlich in der dlteren
Forschung, nach einer anderen Erklarung fiir das Entkommen des Schmiedes gesucht. In diesem
Zusammenhang wird hdufig auf den Ring hingewiesen, den nach der VcelundarkvidaNiduds
Leute raubten. Es kann derselbe Ring sein, den Wolund an Bodvilds Arm entdeckt, und derselbe,
der ihr zerbrach und den sie dann zu ihm in die Schmiede brachte. Doch gibt es fiir die
Auffassung, nach der dieser Ring dem Alben Flugkraft verleiht, weder in der Veelundarkvida
noch in einem anderen Wielandzeugnis irgendeinen Anhalt. Im Gegenteil, mit einer solchen
Annahme treten neue Unstimmigkeiten auf. Man konnte z. B. fragen, ob alle 700 Ringe diese
magische Kraft besalen oder nur der eine. Falls nur der eine Ring seinem Triger ungewo6hnliche
Fahigkeiten verlieh, woher wullten es dann die Eindringlinge? Wenn Wieland die Ringe selbst
fertigte, wieso konnte er sich dann in der Gefangenschaft keinen solchen Ring machen?

34 Da der Bildhauer sich sonst mit der Darstellung christlicher Motive befaft, ist es auch moglich, dall er den
Schmied nach dem ihm geldufigeis Engelbild mit Fliigeln versah. Vielleicht ist es aber auch eine traditionelle
Bildformel fiir den Gestaltentausch. So zeigt der gorldndische Bildstein Léarbro St. Hammars IIT (vgl. Hauch,
,,Germanisdse Bilddenkmaler,, Taf. VII, s6 und 5. 370) Odin in der Gestalt des Adlers als einen Menschen in den
Umrissen eines Vogels.
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Sicher aber kommt dem Ring eine besondere Bedeutung zu. Der Bericht von ihm verbindet die
Schwanenjungfrauengeschichte so unaufloslich mit der Rachegeschichte, dafl die beiden
Erzéhlungsteile nicht ohne Bruch getrennt werden konnen. Dall Wolund diesen Ring (wie all die
anderen) flir seine Gefahrtin schmiedete, geht aus den Strophen und so hervor. Als Gefangener
muB} er sehen, daf3 Nidud sein Schwert und Bodvild den Ring (oder die Ringe) seiner Frau tragt.
Eine bei dieser Szene anwesende Person — nach der Prosasrelle die Konigin — erkennt die
unverhohlene Wut, die in Wolund bei dem Anblick von Schwert und Ring aufsteigt:

,Die Zdhne er ihm zeigte, als ihm das Schwert gezeigt und (er) der Bodvild Ring gewahr

wird.*
Zorn und Schmerz iiber den verlorenen Besitz finden auch in der anschlieBenden langen Klage
Woélunds Ausdruck, doch kein Wort gilt der widerrechtlichen Gefangennahme, und von einer
Bufe, auf die er nicht zu hoffen wagt, spricht er nur im Zusammenhang mit dem Raub der beiden
Gegenstande. Wenn nun der Verlust von Schwert und Ring so sehr betont wird und wenn sich
unmittelbar an diese Zeilen die Rachegeschichte anschlieft, dann mufl ein Zusammenhang
zwischen diesen Dingen und der Rache bestehen. Der fiir die Walkiire geschmiedete Ring wird
kein Zauberring gewesen sein, aber er war sicher mehr als ein bloBes Symbol fiir die
Zusammengehorlgkelt des Paares®. MuBte man es schon als groBes Unrecht empfinden, wenn
ein solcher, einer bestimmten Person zugedachter Ring von einem anderen getragen wurde, so
mulBte es geradezu als Frevel erscheinen, wenn sich ein Mensch mit diesem besonderen Besitz
eines elfischen Wesens schmiickte.

So ist das Ringmotiv nun in mehreren Beziehungen sinnvoll und notwendig: Das geraubte Gold
bringt Ungliick iiber den habgierigen Konig; denn so wie der Schatz seine S6hne zur Schmiede
lockt, so fiihrt der Ring seine Tochter zu dem Gefangenen, der seine Rache an ihr vollzieht und
damit den Vater trifft. Dieser Teil der Rache soll auch die Beleidigung der Walkiire abgelten,
deren Ring die Tochter trdgt. Die Fortnahme des Ringes und seine Verwendung ist also das eine
Motiv fiir W6lunds Vergeltung, deren Opfer Bodvild ist.

Die Entwendung des Schwertes, von dem im Zusammenhang mit dem Ring gesprochen wird, ist
das andere, die Rachetat an den Konigssohnen bestimmende Motiv. Die Waffe ist das Zeichen
des freien Mannes. Je ofter sie sich im Kampf bewihrt, desto groBer ist ihr Ruhm und desto mehr
Kraft schreibt man ihr zu. Und diese »Kraft« leitet sich eben aus dem Ruhm, der »Ehre« des
Schwertes her. Der Verlust dieses Gutes bedeutete fiir seinen Tréger zugleich den Verlust der
Ehre. Wolund nimmt seinerseits dem Konig die Ehre, indem er dessen Sohne totet, in denen die
Ehre des Vaters und seiner Sippe fortleben sollte — und damit schlieBlich der Vater und die
Sippe®®. Die Schwingerung Bodvilds versperrt den letzten Weg, die Sippe Niduds zu erhalten;
denn der erstgeborene Sohn wird zunichst immer die Sippe des Vaters fortleben lassen, und in
seine Hénde fallen dann die Dinge, die der Konig seinem Gefangenen abnahm. Dieser

3% Von Ringen, an deren Besitz Gliick, Reichtum oder Treue gebunden ist, berichten die Marchen. Heidnische
Gotzenbilder wurden mit einem goldenen Armring geschmiickt, und heidnische Priester erwarteten von ihrem
Priesterring besondere Kraft. — Vgl. de Vries, Religionsgeschichtc, Bd. 1, 5. 386, 390 f. — Auf diesem Ring — wie
bis in das spite Mittelalter hinein am Tiirring der Kirchenpforte — wurden Eide geschworen. Der Ring oder die
Waffen, die der Konig seinen Kriegern verleiht, verbinden den Herrscher und seine Gefolgsleute enger als jeder
Schwur; sein Wollen wird mit dieser Gabe zu ihrer Sache. Vgl. W. Gronbech, Kultur und Religion der Germanen
(Darmstatt, 1961), Bd. I, 5. 72, 140 f. Schwert und Ring sind auch sonst einander erginzende Gaben. So erhilt Olaf
der Heilige, durch Vermittlung Hranis, Schwert und Ring des Geirstadaalfen, eines verstorbenen Vorfahren. —
Zahlreiche Ringe tragen magische Inschriften, welche die Kraft des Gegenstandes verstérken sollten; vgl. Becker,
Franks Casket, Anhang IV, 5. 141 ff, und Anhang V, 5.149 ff.

3 Gronbech, Kultur und Religion, schreibt: ,,Die Lebenskette muf3 ungebrochen bleiben, und die natiirliche, nahezu
notwendige Voraussetzung war, daf3 jeder Mann einen Nachfolger hatte, einen Sohn, der die Wertgegenstinde seines
Vaters libernahm, weil er sein Leben fortsetzte.*
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Vorstellung folgt auch die bidrekssaga; denn Widia erhdlt dort bei seinem Auszug aus dem
elterlichen Haus den Ring seiner Mutter und tragt das Schwert seines Vaters (c. 139).

Schwert und Ring waren also Trager der Ehre und des Gliicks der »Sippe« Wielands, aber
ebensowenig wie die Waffe ein Zauberschwert war, sowenig war auch das Schmuckstiick ein
Flugring.

6.2 Die Realitiit des Fluges

Wenn die Veelundarkvida nun auch keinen Hinweis auf das Mittel gibt, das die Flucht des
Gefangenen ermoglichte, so wird man doch nicht zu dem Schlufl gelangen diirfen, daf3 es kein
»Entfliegen« gab. Zu einem solchen Ergebnis kommt aber Bouman. Seiner Ansicht nach sind die
abschlieBenden Strophen des Liedes eine »epische Wiedergabe« des allmédhlichen Erwachens
Niduds, der nun das Geschehen erkennt und sich in sein Schicksal hineinzufinden versucht. So
verstanden sind dann die Verse vom Entfliegen in die Wolken bildhafter Ausdruck fiir die
Machtlosigkeit des Konigs. Das eddische Lied gibt aber einen klaren Handlungsablauf wieder,
und ein solcher aus dem UnterbewuB3tsein erwachsender Monolog ist in der Veelundarkvida kaum
zu erwarten. LieBe das eddische Lied eine solche Losung vielleicht auch zu, so hitte doch die
Sage, auf der die Vceelundarkvida autbaut, liber das weitere Schicksal ihres Helden Auskunft
geben miissen. Der Horer hitte den Fortgang gekannt, und ein Lied, das dieses Ende auslieB3,
hétte ihm unvollstdndig und unversténdlich erscheinen miissen. Auch sprechen alle anderen
Wielandzeugnisse, die Bilder der englischen Kreuzschifte, die Darstellung des gotlédndische
Bildsteins und die Wielanderzdahlung der Pidrekssaga, die wenigstens einen Grundzug der Sage
bewahrt, gegen diese Auslegung. SchlieBlich ist die Deutung Boumans auch nur schwer mit den
Aussagen des Liedes in Einklang zu bringen. Man muflite annehmen, der Konig hitte das
Geschehene sich nur vergegenwirtigen konnen, nachdem er — und das nur vor sich selbst — den
Schwur leistete, Boddvild und ihr Kind zu schonen. Und wie hétte Bodvild, wenn schon ihr Vater
thr Schicksal ahnt, Worte Wolunds bestdtigen konnen, die nie gesprochen wurden? Ihre
Bemerkumg: ,,Wahr ist das, Nidud, was er dir sagte«, 1at sich nur als Bestitigung einer tat-
sachlich gegebenen Antwort Wolunds auf eine wirklich ausgesprochene Frage Niduds
verstehen.

6.2.1 Der Flug des Alben

Niedner und dhnlich Mogk gaben die einfachste und sicherlich richtige Antwort auf die Frage
nach Wolunds Entkommen: Der Gefangene hat sich aus eigener albischer Kraft befreit, die
Moglichkeit des Gestaltentausches ist dabei nicht ausgeschlossen. Gegen eine solche Deutung
wird gelegentlich eingewendet, Wolund hétte sich dann auch schon friiher befreien kdnnen. Aber
wenn tatsdchlich Wo6lunds Ehre — und damit das ganze Sein — mit dem von Nidud geraubten
Schwert und Ring verbunden war, dann durfte er nicht fliehen, ohne diese Dinge wiedererlangt
oder Rache genommen zu haben. Das «Nicht-diirfen« kam einem »Nicht-kdnnen« gleich. Als er
aber bot, >BuBle, Siihne<, erlangt (Vkv. 19,3), 16st er damit seine schicksalhafte Verbindung mit
den Dingen und erhélt nun seine alte Kraft zuriick. Und so ist es dann nicht {iberraschend, wenn
sich Wolund, der Albe, sofort nach der Tat und ohne jede fremde Hilfe in die Luft erheben kann.

6.2.2 Fesselung — Lahmung
Egils Auftritt ist schlieBlich auch nur mdglich — nicht aber notwendig —, wenn Wieland
tatsdchlich geldhmt wurde und so einen Helfer brauchen konnte. Es ist aber nicht sicher, daf3

schon die alte Wielandsage von der Liéhmung des Gefangenen berichtete. Wéhrend die
Darstellungen des Franks Casket, der englische Kreuzschifte und des gotlandischen Bildsteines

28



nichts dariiber aussagen (sie kornen das mit ihren Mitteln vielleicht auch nicht), scheint das Lied
Deors mit den Worten swoncre seonobende auf die Verstimmelung hinzuweisen®’’. Ebensogut
148t sich diese Wendung aber auch als Hinweis auf eine Fesselung verstehen, so wie auch die
Kreuzschifte von Leeds den Schmied in Fesseln zeigen. Auch die Veelundarkvida ist, soweit ihre
Aussagen die Lahmung betreffen, wenig eindeutig. Die zwischen Strophe 17 und 18 eingefiigte
Prosastelle berichtet vom Durchschneiden der Kniesehnen. In Strophe 17, 7 — 8 fordert jemand
(nach dem vorangehenden Prosatext ist es die Konigin) : ,,snidit ér hann sina magni*“. snida
bedeutet >schneiden<, aber auch >nehmen, berauben<. Nach dem Aufbau des Verses ist nur die
Ubersetzung moglich: »nehmt ihm die Kraft. . .« bzw. »beraubt ihn an der Kraft seiner Sehnen«.
Das kann zwar, aber mul3 nicht als Befehl zur Lahmung verstanden werden.

In Strophe 29, 1 - 4 spricht Wolund: >Vel ec . . . verda ec a fitiom, peim er mic Nidadar namo
rcccar<. Hier wird nicht von Sehnen oder gar Kniesehnen, sondern von fitjar, >Schwimmhaut<
(zwischen den Zehen der Wasservogel), gesprochen, die ihm Niduds Leute nahmen. Das Wort
konnte auch mit >Schwimmfufli< {ibersetzt werden oder — {ibertragen — in diesem
Zusammenhang ein Korperglied, >Full< oder >Bein<, bezeichnen. Doch ist dem Gefangenen
kein Korperglied genommen worden, ihm durchschnitt man allenfalls die Sehnen. De Vries ver-
mutet, der Dichter des Liedes habe fitiar an dieser Stelle eingesetzt, um das mit einem nd. vittek,
vitk, >Fittich<, oder as. fetherac, >Fliigel<, moglicherweise verbundene Wortspiel zu wahren.
Doch das wiirde wohl bedeuten, dal Wolund bei seiner Gefangennahme Fliigel besal3, die man
ihm nahm. Davon weil3 die Veelundarkvida aber ebensowenig wie von den Fliigeln, die sich der
Schmied in der Gefangenschaft angefertigt haben soll.

Boer dagegen hélt sich zu eng an die Aussage dieser Stelle. Er meint, indem man Wdlund den
LFlugring® raubte, nahm man ithm die Fahigkeit zu fliegen, indem man ithm die Schwimmhiute
durchtrennte, setzte man ihn aullerstande, sich schwimmend von der Insel zu retten. Nun, da der
Schmied den Ring zuriickgewonnen habe, konne er zwar fliegen, wiinsche sich aber, auch wieder
schwimmen zu konnen. Statt einer Aussage iiber das, was er zuriickgewonnen hat, stinde hier,
wo Wolund sich emporhebt, die Klage iiber das Verlorene. SchlieBlich ist dieser Teil der
Erkldrung Boers auch nur dann zu vertreten, wenn man — ohne Anhalt in der Veelundarkvida —
auch seiner Auffassung folgt, nach der der wiedergewonnene Ring ein Flugring war. Doch fitiar,
>Schwimmhaut, Schwimmful3<, fiigt sich, worauf Boer hinweist, gut zu der Alben- und
Zwergenvorstellung deutscher Sagen. Zahlreiche Erzdhlungen berichten von den Génse- oder
Entenfiien dieser Wesen. Es ist nicht ausgeschlossen, dall diese Aussage auf einer alten
Vorstellung aufbaut, die auch dem Dichter der Veelundarkvida vertraut war. NiednerS’S aber
meint, die Erwédhnung der VogelfiiBe deute auf einen beginnenden Gestaltentausch hin. Auch
eine solche Erklarung ist moglich, und die Darstellung des Bildsteines von Ardre scheint sie zu
bestdtigen. Sicher soll jedenfalls mit den Worten der ersten Verse der Strophe 29 Wolunds
Waunsch, sich erheben zu konnen, ausgedriickt werden.”®

6.2.3 Magie

Ist nach den Aussagen der Vceelundarkvida nun nicht sicher, dal Wolund tatsdchlich geldhmt
wurde, und ist es auch sehr unwahrscheinlich, dal er sich (dhnlich wie Daidalos) einen
Flugapparat baute, den er nur gebraucht hitte, wen ihm wirklich die Sehnen durchschnitten

37 Man miiBte dann allerdings seonobenne lesen (so Grein), s. Bosworth a. Toller, s. v. seonnbend. — Bugge, Saga-
Book, 279, meint, die Wendung des ags. Liedes miisse libersetzt werden: ,,mit einem elastischen Band, das um
seine Sehnen geschlungen war®, oder: ,,mit einem elastischen Band, aus Sehnen gemacht”. Wegen der Worte:
»sum on féte 1éf, seonobennum seoc™ im Gedicht ,Wyrde’ lese er aber lieber swongre seonobenne, das dann auf
das Durchschneiden der Sehnen hinweisen wiirde.

* Niedner, Zfd..4, 33, 32, fiihrt aus: »er wird vermége seiner elbischen Zauberkraft zum Vogel».
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worden wiren, dann bleibt noch zu frage; was den Alben gefangenhielt und was sein Entkommen
ermoglichte. Wie schon oben ausgefiihrt wurde, verlor er mit seiner Gefangennahme und mit dem
Raub von Schwert und Ring seine fritheren Féhigkeiten; mit der vollendeten Rache aber gewann
er diese Kréfte zurlick. Doch was fiir Kréfte und Fahigkeiten sind das?

Spricht Wolund unmittelbar nach seiner letzten Tat: >,Wohl mir . . . wire ich auf
Schwimmhiuten (Schwimmfiilen), die mir Niduds Leute nahmen« so kann das der Ausdruck
seines Wunsches sein, die Gestalt zu wechseln oder wenigstens freizukommen. Ohne jede
weitere Uberleitung heiBt es dann im niichsten Vers: »Lachend hob sich Wélund in die Luft«.
Sein Wunsch ist damit erfiillt. Das aber setzt voraus, daf3 er nun (wieder) magische Kréfte besitzt.
Auch der Bericht von der Gefangennahme des Alben mag ein Hinweis sein, da3 er sich der
Magie bedienen konnte. Man iiberwiéltigt ihn im Schlaf (Vkv. Str. 11), doch wird nirgendwo
gesagt, da3 er ein unbezwingbarer Held war. So hétte Niduds Leute ja auch den Heimkehrenden
ergreifen konnen. Daf3 sie aber den Schlafenden banden, ist vermutlich als Ausdruck der Furcht
vor der Zauberkraft des Alben zu verstehen.

Auch der Bericht von Wolunds zweiter Rachetat 1463t vermuten, daB der Gefangene
ungewoOhnliche Kenntnisse besitzt. Strophe 28, 1 - 2 erzéhlt, da3 er die Konigstochter mit Bier
betdubte. Das ,,Biergeheimnis® ist nach der Vorstellung nordischer Quellen nur wenigen bekannt.
Meist sind es Alben oder Zwerge, die das Bier bewahren, und ihnen schrieb man iibernatiirliche
Féhigkeiten zu Selbst Odin erliegt der Macht des Bieres. Sigrdriffa erklart, wie man mit Runen-
magie die Wirkung des Bieres abwenden kann (Sigrdriifomadl, 7). War Wolund ein Albe, so lag
es nahe, daB er, »der es besser wullte«, die Konigstochter mit Bier bezwang. Und das scheint
Konigstochter in den letzten Strophen des Liedes zu bestétigen. Dort sagt sie:

ec vetr hAnom  vinna kunnac

ec vetr hAnom vinna mattac
Durch die wortliche Wiederholung des ersten Halbverses in der zweiten Langzeile (anaphorisch)
und durch den parallelen Bau der Zeilenschliisse (epiphorisch) mit ganz derselben Aussage, ist
das Schema gewahrt, das die Zauberdichtung kennzeichnet. > Der Dichter setzte diese Worte
Bodvilds, die als Nachklingen eines Spruches Wolunds aufgefaBt werden konnen, an den
Liedschluf3, nicht um «Liebesgram und Scham« der Verlassenen zum Ausdruck zu bringen,
sondern um den Kontrast von Triumph und Ohnmacht zu steigern. So sind diese Zeilen
schlieflich nur eine Fortsetzung der Racherede Wolund. Hilflos steht der Konig dem Geschehen
gegentiber; der Magie des Alben hat er nichts entgegenzusetzen.

Moglicherweise bewahrt die Vceelundarkvida mit dem Namen Qelrun eine Erinnerung an ein
dlteres Lied, das mehr von dieser Rachetat Wielands wufite. Dei Name kennzeichnet die Walkiire
als eine der ,,Bierrunen®, des ,,Biergeheimnisses* kundige Frau. Es ist denkbar — falls die
Dreizahl der Briider und ihrer Gefahrtinnen nicht urspriinglich ist —, da3 eine Gestalt mit diesem
Namen einmal die elfische Gemahlin Wiclands war. Thr «redender Name« wiirde dann darauf
hindeuten, daf3 sie ihm das Bier brachte und ihm so die Ausfiihrung seiner zweiten Rachetat

% Oft ist diese Parallelitit zwischen zwei Halbversen einer Langzeile gewahrt. Zum Zauberspruch vgl. Ivar
Lindqvist, Galdrar (Goteborg, 1923); de Vries, Religionsgeschichte, Bd. 1, 5. 305 f; A. Heusler, Altgermanische
Dichtung, 55. - 66. F. P. Magoun Jr., ,,Strophische Uberreste in den altenglischen Zauberspriichen®, Englische
Studien, 72 (5937), 56 - 66, fiihrt als Beispiel die Zeilen an:

sumar ero askungar
sumar ero afkungar
sumar ero deetr Dwalins
Eine direkte Entsprechung zu den Versen der Vkv. ist der in der Snorra Edda aufgezeichnete Heimdallargaldr:
nio em ek meyja mogr
nio em ek systra sonr.
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ermoglichte. Diese Hilfeleistung lieBe sich auch begriinden; denn durch den Raub des Ringes,
den die Konigstochter nun trigt, ist ja auch sie, die Walkiire, in ihrer Ehre verletzt.

Tatsdchlich zeigt ja das Franks Cagket eing Frau mit Flasche, abgesetzt von der Schmiedeszene
durch runenformige ,,Ornamente* (Y Bild Y), die das Kennzeichen der Walkiiren sind. Sie ist
als seine fylgja die Rachehelferin, die das Bier bringt, mit dem die Konigstochter willenlos oder
bereitwillig gemacht wird. Fiir eine liebende Frau wire das eine zu grofmiitige Tat zum besten
des Gatten.

Dachte man sich Wieland einst als Alben, als Wesen, das sich der Magie bediente, dann wird
mit den Berichten von der Fesselung (Voelundarkwéa Deor, Leeds) ein alter Zug bewahrt sein.
Zauber und Gegenzauber finden ja oft Ausdruck im ,,.Binden* und ,,L6sen* 40 eine Vorstellung,
die auch in der Wortverwandtschaft von an. seid, >Zauber<, mit seidr, <Band, Sell< (vgl. ai. setu,
>Fessel<), anklingt*’. Den Alben iiberwiltigte man, 1ndem man ihm Schwert und Ring raubte
und ihm so die Zauberkraft nahm, ihn «band«. Er «loste« sich, d. h., er gewann seine alten
Féhigkeiten zuriick, als er mit der Vergeltung die an die Gegenstdnde gebundene Kraft abgeldst
hatte. Dieser Erzdhlungszug wird spéter durch einen anderen ersetzt worden sein, in dem das
Binden zum konkreten Geschehen wurde. Von der «Fesselung« der Sehnen (oder: mit Sehnen)
bis zur «Lahmung« der Sehnen war es dann nur noch ein kleiner Schritt; und diese Ausgestaltung
mag nach dem Bekanntwerden anderer Erzéhlungen von lahmen Schmieden vorgenommen sein.

6.2.3 Die drei Briider

Alle Uberlegungen sprechen direkt oder indirekt gegen das Auftreten eines Wielandbruders als
Rache- oder Fluchthelfer in einer élteren Sage. Doch da auch die Veelundarkvida den
Wielandbruder Egil kennt, dem die Pidrekssaga die verschiedensten Abenteuer zuschreibt, und da
das Lied dariiber hinaus auch noch einen anderen Bruder, Slagfid, erwéhnt, stellt sich die Frage,
ob die Namensnennungen im eddischen Werk vielleicht eine dltere, verlorene Erzdhlung voraus-
setzen oder ob andere Griinde zu der Aufnahme der beiden Figuren gefiihrt haben kénnen.

Geht die Geschichte von Wieland und der Schwanenjungfrau tatséchlich auf eine Albensage
zurlick, dann werden dem Schmied urspriinglich keine Briider zugesellt gewesen sein; denn ein
solcher Zug ist diesem Erzéhlungstypus fremd. Als die Walkure der Schwanenjungfrau gleich-
gesetzt wurde, floB wahrscheinlich das Motiv der Mahrtenehe* ein und zugleich damit das von
den drei uberraschten Schwanenmédchen, von denen e i n es festgehalten und zur Ehe
gezwungen wird.” Irgendein Dichter — vor der Abfassung der Veelundarkvida — niherte das

40 Vgl. S. Eitrem u. H. Herter, ,,Bindezauber*, Reallexikon fiir Antike und Christentum, Bd. II, 380 ff. Vgl. M. Eliade,
Ewige Bilder und Sinnbilder (Olten, Freiburg, 1958), Kap. IV
4 Vgl. J. de Vries, Altnordisches etymologisches Wérterbuch (Leiden, 1962), 5. 467 £, s. v. seid.

* Die Begriffe ,,Mahr* und ,,Mahrte haben eine dhnliche Bedeutung wie das Wort ,,Alp*, man versteht darunter ein
elbisches, meist weibliches Wesen, das sich nachts dem Schlafenden auf die Brust setzt und dadurch den
sogenannten ,,Alpdruck® und Alptraume verursacht. - Die ,,gestorte Mahrtenehe* hat grundsétzlich zwei Fixpunkte:
ein ungleiches Liebespaar, also ein Mensch und ein iibersinnliches, iiberirdisches Wesen; und ein Gebot bzw.
Verbot, das verletzt wird, wodurch die Beziehung ,,gestort™ wird.

3 Vgl. H. Rosenfeld, .Wielandlied., 205. R. fiihrt jedoch die Dreizahl der Schwanenjungfrauen als Argument gegen
die Herkunft des Wielandliedes aus der ,niederer Mythologie* an; denn ,,wo das Motiv der gestorten Mahrtenehe in
vergleichbarer Form auftritt, da wird von drei {iberraschten Schwanenjungfrauen nur die eine festgehalten und zur
Ehe gezwungen.” — Gab es aber in einer dlteren Erzdhlung nur eine Schwanenjungfrau, ihrem Wesen nach eine
Walkiire, dann wire dieser Einwand Rosenfelds hinfallig. War Wieland ein Albe, dann ist die Verbindung mit der
Walkiire und die Trennung von ihr auch nicht auf das Motiv der ,,gestérten Mahrtenehe* zuriickzufiihren, und die
Sage ist tatsdchlich aus der niederen Mythologie herzuleiten.
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Drei-Schwanenjungfrauen-Motiv dem Drei-Schwestern-Motiv an und berichtete von drei
iiberraschten und festgeha l tenen Schwanenméddchen, denen er dann drei Briidder —
gleichfalls ein bekanntes Motiv — gegeniiberstellte. Diese Annahme fiigt sich gut zu dem
SchluB, daB Olrun in einer ilteren Fassung der dem Lied zugrundeliegenden Erzihlung die
Gefahrtin des Alben war; denn nur zwei der drei Frauen — die nach dieser These spiter
aufgenommenen Gestalten — werden als Schwestern eingefiihrt, wihrend doch bei einer alten
Dreibriider-Erzdahlung eher das Auftreten dreier Schwestern zu erwarten wére. Fiir eine spatere
Aufnahme der beiden Briider spricht vielleicht auch der Name Slagfid. Ist er von ahd. sligifedera
herzuleiten, konnte dies urspriinglich ein Beiname Wielands gewesen sein, den ein Dichter dann
auf einen noch namenlosen Bruder iibertrug. Wéhrend Slagfid und Egil in der Veelundarkvida nur
im Zusammenhang mit den Schwanenjungfrauen genannt werden, weifl die Saga, die Slagfid
nicht erwihnt, die verschiedensten Geschichten von Egil zu berichten.

Da sich die meisten Erzdhlungen, ohne dafl ein Bruch entsteht, aus der Sagenfassung
herauslosen lassen, handelt es sich bei ihnen wahrscheinlich um spétere Einfligungen. Die
niederdeutsche Wielanderzihlung wird also ebensowenig wie der dem eddischen Lied zugrunde-
liegende Bericht einen oder gar mehrere Briider des Schmiedes gekannt haben. Erst in spéterer
Zeit, als Egil und Slagfid in der Veelundarkvida als Begleiter der Schwanenmédchen erschienen,
wird ein nordischer Sagensammler Egil in die Saga hiniibergenommen haben. Dort {ibernahm er
die Rolle eines vielleicht schon in der Erzihlung lebenden Fluchthelfers, und an ihn banden sich
dann auch die Geschichten eines (wahrscheinlich gleichnamigen) nordischen Pfeilhelden.

Diese hier gewonnenen Ergebnisse miissen zu einer neuen Interpretation der Bilder des Franks
Casket fithren. Fast alle Betrachtungen zu diesen Darstellungen gingen direkt von der
Velenterzahlung der bPidrekssaga aus, oder indirekt, indem die dort willkiirlich
zusammengetragenen Geschichten, soweit moglich, fiir die Veelundarkvida und somit flir die
Wielandsage vorausgesetzt wurden. DaBl aber gerade der umgekehrte Weg, nidmlich die
Ausgestaltung von Einzelzligen, dort wo es das Lied und damit die alte Sage nur irgendwie
zulieB, zur Entstehung des Wielandromans gefiihrt haben muflte, wurde — auch in der neueren
Forschung — zu selten erwogen. Ein Grund dafiir ist die oft zu wenig am Gegenstand orientierte
Interpretation der Bilder des Franks Casket, zu denen die phantastischen Schilderungen der
Dietrichsage gut zu passen scheinen. Wie fragwiirdig aber eine Bildinterpretation nach einem
solchen Text bleiben muf}, zeigen schon die zahlreichen Deutungen, die obwohl sie von
demselben Zeugnis ausgehen, fiir ein und dasselbe Bild verschiedene Geschichten dieser Quelle
heranziehen.

Da diese Erzéhlungen nun weder fiir die Veelundarkvida noch tiberhaupt fiir die dlteste Quelle
des Stoffs vorauszusetzen sind und somit auch den Darstellungen des Franks Casket nicht
zugrunde liegen konnen, darf eine jede Interpretation der angelsdchsischen Schnitzarbeit sich nur
an das anlehnen, was die Veelundarkvida und die iibrigen élteren Wielandzeugnisse aussagen.
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